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प्रागरा विध्वविद्यालय से हिंदी और संस्कृत में एम० ए० तथा हिंदी में 
पी-एच० डी०। 'हिदीकआाव्य में नियतिवाद' नामक प्रोष-प्रवस्य प्रकाशित हो चुका 
है। हिन्दी श्िव-काव्य/ विपय पर ही० लि० के सिये शोध-प्रवन्ध तिस रहे हैं। 
कविता, नाटक, आ्रालोचना, निदन्‍्ध, उपस्यातत प्रादि पे सम्बन्यित ४० प्रत्य प्रकीधित 
हो चुके हैं। प्रमुद्ठ प्रकाशित छृतियाँ है--सारबी (महाकाध्य), जलती रहे मंशात, 
हिमग्रिया, विज्वज्योत्ि बापू, प्रायाम, जयथोप, दुर्वाता, उत्सगं, गौखगान, संपर्षो के 
राही, मधुरजती, संवोदय के गीत श्रादि कराव्य, सड़ी बोलो के प्रतिनिधि कवि, प्रेमचंद 
भोर उनका गोदान, काव्यालोचन, मीमांसा भर मृत्यांकत, हिंदी साहित्य का भादश 
इतिहास, हिनदो भाषा प्रौर उप्तका इतिहास श्रादि भ्रालोचनानांय, सोमताब, 
द्रोण का शिष्य, विजय पढे, शान्ति के प्रहरी, धरती का देवता, लोक-देवता जागो 


पदाीरा श्रादि नाठक तथा 'हम धरती के लाल' “राह भौर रोशनी भादि 
कंया-ग्रत्य । 


आप बहुमुली प्रतिमा के घनी साहित्यकार हैँ। १६४३ ई० से बराबर देश 
की सभी श्रेष्ठ पत्र-पत्रिकां, यथा-सरस्वती, विशाल भारत, वातायन, सम्मेलन पत्रिका 
या पेय, लगा जीवन, हिन्दुस्तान, धर्मगुग, संगम, नई घारा प्रादि में प्रापकी रघनाएं 
निकलती रही हैं। राजस्थान साहित्य भ्रकादमी ने प्रापको दो बार एक-एक हँगार 
रुपयों के काव्य-पुरसकारों तथा सणुं-पदकों से, राजस्थान सरकार ते ५००) हैं 
गच-पुरस्कार से भर भारत सरकार ने ७४०) के नाटक-पुरस्कार पे सम्मानित 
किया है। भाजकल श्राप उदयपुर विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग में प्राध्यायके 


तीन साहिह भ्रकादमी के सदस्य, सरस्वती-पम्बाद के मान्य प्म्पादक भौर 
पमितिवारणी' बेगसिको के परामए-मण्डल में हैं 


शोध और समीक्षा 


(साहित्यिक निबनन्‍्ध) 


लेखक 
' डॉ० रामगोपाल शर्मा (दिनेश! 
एम० ए० (हिन्दी, संस्कृत) पी-एच० डो० 
हिन्दी-विसाग 
उदयपुर विश्वचिद्यालय, उदयपुर 


प्रकाशक 
कल्यारामल एराड सस्र 
जिपोलिया बाजार, जयपुर 


(८) १६६६ 
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प्रकाशक 
फत्पाणमत्र ए०्ड समा 
त्रिपोनिया बाजार, मयपुर 


मुद्रक 
प्रपित भारतीय मुद्रणालय, जयपुर 
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दो डाव्द 


प्रस्तुत पुस्तक में मेरे शोघ-पूर्ण और मौलिक २५ लेख 
संकलित हैं ॥ इन लेखों में मैंने वस्तु-परक दृष्टि से हिन्दी* 
साहित्य की कतिपय नवीन प्रदृत्तियों तथा पुरानी एवं नई 
कई महत्त्व-पुर्ण कृतियों पर विचार किया है। झावश्यक 
नहीं है कि पाठक मेरे दृष्टिकोस से पूर्यत: सहमत ही हों, 
किन्तु “वह भी एक हृ्दि है” इतना स्वीकार कर लेने में तो 
किसी को श्रापत्ति होनी ही नहीं चाहिए ॥ हे 


इन लेखों में श्रनायास कई ऐसी पुस्ठकें विवेचन का 
विपय बन गई हैं, जिनका सम्बन्ध विश्वविद्यालयीय पाख्य- 
ऋरमों से भी है । अतः उपयोगिता की दृष्टि से सी ये लेख 
अपना विशेष सहत्त्व रखते हैं। ञआाशा है, साहित्य के 
अध्येताओं में मेरी इस पुस्तक का भी चैसा ही स्वागत 
होगा, जैसा मेरी शभ्रन्य कृतियों का हुआ है ॥ 


गरएतंचर-दिवस 
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नयी आलोचना की प्रवृत्तियाँ 


आलोचना शब्द का प्रयोग कई संदर्मो में होता है। उन संदर्भो के अनुसार 
उसके श्रर्थ में भी अन्तर झा जाता है । उदाहरणार्थ, राजनैतिक संदर्भ में श्रालोचना 
का अर्थ होता है-किसी के मत का खण्डन या विरोध, सामाजिक संदर्भ में उसका अर्थ 
होता है दोप-दर्शन या बुराई करना । साहित्य के संदर्भ में प्रालोचना शब्द का प्रयोग 
इनसे भिन्न भ्रथ में होता है । साहित्य सृजन की प्रक्रिया के दो सोपान माने जा सकते 
हैं। प्रथम सोपान है-स्थूल भर गत्यात्मक जगत्‌ का अनुभूति के माध्यम से मानस- 
साक्षात्कार और द्वितीय सोपान है उस मानस-साक्षीक्षत सूक्ष्म और भावात्मक जगत 
का असिव्यक्ति के माध्यम से बोध-विस्तार । साहित्यिक संदर्भ में आलोचना इन दोनों 
सोपानों पर खड़े साहित्य-सृजन की मूलभुत एकता को सौन्दर्य खोजने वाली भ्रक्रिया 
का ताम है| 


प्रथम विश्व-युद्ध तक आते-प्राते संसार के सभी सम्य देश श्रनेक प्रकार की 


श्ान्तियाँ पार कर चक्के थे। इन ऋरन्तियों ने सामाजिक एवं राजनैतिक उथल-पुथल 
के भ्रशान्त वातावरण में साहित्य की सत्ता को अनेक बाह्य आवरणों द्वारा पूर्व काल 
की ग्रपेक्षा भ्रधिक दर्वोध्य बना दिया था । परिणाम यह हुता कि साहित्य की सृजन- 
प्रकिया में बढ़ती हुई जटिलता के अनुसार उसकी आलोचना प्रक्रिया भी जटिलतर 
होती चली गई । साहित्य-सूजन तो विशुद्ध साहित्य सृजन रह ही नहीं गया था, आलो- 
चना भी विशुद्ध आलोचना ने रही । प्रथम विश्व-्युद्ध की श्रन्त होते-होते पाश्चात्य 
तीव्रता से श्रनुमव किया जाने लगा। अतः उस जटिसता 


देशों में जटिलता का बहुत ते [ ५ ४ 
से मुक्ति पाकर विशुद्ध साहित्य सृजन की भेरणा देने एवं उसका मूल्यांकन करने के 


लिए आलोचना की नयी पद्धति का आझाविष्कार हुआ । 

हिन्दी-साहित्य का आधुनिक सृजन पाश्चात्य (विशेषतः आंग्ल) साहित्य से 
अधिक प्रेरित है। अतः पाश्चात्य साहित्य में जो नई साहित्यिक प्रवृत्तियाँ उत्पन्न हुई 
वे हिन्दी-साहित्य में भी घीरे-धीरे प्रवेश पाती गई। समस्त गत दशक में हिन्दी 
साहित्य नयी शब्द से सम्बद्ध उन समस्त पाश्चात्य भ्रवृत्तियों का स्वागत करता रहा 
है। सबसे पहले उसमें नयी कविता का उद्वोध उठा था। घीरे-घीरे कहानी, उपन्यात् 


आदि के साथ जुड़ता हुआ यह शब्द श्राल्ोचना के साथ भी झा लगा है। किन्तु नयी 
आलोचना का हिन्दी साहित्य में श्रमी तक्क मार्ग और सद्ष्य मिश्चित नहीं हो 
सका है । 
आरम्भ में नयी कविता शब्द उतना चौंकाने वाला नहीं था, जितना चौंकाने 
वाला नयी आलोचना शब्द प्रव त्तक हमारे लिए बना हुआ है । नयी कविता बहुत 
सरलता से कविता के पूर्व रूप से भिन्न होकर चसमे लगी थी, क्योंकि वह प्राचीत 
परम्परा से विषय, रूप ओर शिल्प सम्बन्धी स्पष्ट भिन्‍नता लेकर ग्ाई थी । परम्वरा- 
गत कविता छन्द श्रौर लय का प्रनुस॒रण करती थी तथा उसका शिल्प, गेयता, झाले- 
कारिकता आदि सम्बन्धी ग्रनेक प्रत्यक्ष विशेपताएँ लिए रहता था । नई कविता ने उन 
सब का परित्याग किया । श्रतः पाठक चौंके तो उन्होंने केवल इतना कहा, “यह भी 
कोई कविता है ?” किन्तु नयी आलोचना परम्परागत आलोचना से नथी कबिता के 
समान, रूप श्रोर शैली में भिन्‍नता उत्पन्त करके नहीं देखी जा सकती । उसको पहचा- 
नने के लिए उसकी उन प्रवृत्तियों को समझना आवश्यक्र है, जो उसकी लक्ष्य-सावना 
में निहित है । 
नयी आलोचना की उन प्रवृत्तियों का ध्रमी तक हिन्दी-साहित्य में सिद्धान्त 
रूप में ही अनुभव किया गया है, उनका प्रयोग सृजनात्मक साहित्य पर बहुत कम 
हुआ है । इसका कारण यह है कि हिन्दी के श्रधिकांश आलोचक परम्परागत झालो- 
चना की प्रवृत्तियों से मुक्ति पाने में अ्रसमर्थता का अ्रनुमव करते हैं । अतः नयी आलो- 
चना की मुख्य प्रवृत्तियों को समभने के लिए उन बातों का जान लेना अधिक ग्राव- 
प्यक है, जिनके विरोध में नई झ्रालोचना का जन्म हुआ है । 
आलोचना के परम्परागत मान-दण्डों को समभने वाले व्यक्ति यह अ्रच्छी 
तरह जानते है कि अब तक हम जिसे आलोचना कहते आए है उसमें किसी भी साहि- 
त्यिक सृजन के उचित मूल्यांकन की पूर्ण क्षमता नही है। कोई मान-दण्ड रचना की 
सामाजिक सांस्कृतिक या ऐतिहासिक पृष्ठ भूमि की समोक्षा अस्तुत करके रह जाता 
है, तो किसी मानदण्ड के अनुसार उसे किसी आध्यात्मिक, सामाजिक या राजनैतिक 
दर्शन की कसौटी पर कस लिया जाता है, कोई मानदण्ड रचनाकार की विभिन्‍त परि- 
स्थितियों और मानसिक स्थितियों की छानवीत करके विराम पा लेता है, तो किसी के 
अनुसार रचना के शब्दों, शैली और प्रमाव के श्राधार पर मूल्यांकन कर दिया जाता 
है । आलोचक की श्रमिरुचि भी उसमें वहुत बड़ा प्रेरक तत्व रहती है । शउ गार-प्रिय 
आलोचक को बिहारी से बड़ा कोई कवि नहीं दीखता, दो ईश्वर-भक्त आलोचक सुर, 
तुलसी आदि की कविता को ही सर्वोत्तम काव्य घोषित करते है । इसी प्रकार मार्क्स- 
वादी आलोचकों को यदि छायावादी काव्य निक्ृष्ट प्रतीत होता है, तो कलाबादी 
ग्रालोचकों को प्रगतिवादी काव्य में काव्यत्व की तविक भी गंध नहीं श्राती । सामान्य 


र्‌ 


पाठक भी एक ही कविता के विपय में इस प्रकार के विरोधी निर्णय देखकर सहज में 
यह घारणा बना सकता है कि वास्तव में वह आलोचना की कोई स्वस्थ परम्परा नहीं 
हैं । नयी श्रालोचना की मूल प्रवृत्ति है उस परम्परा से विच्छिन्न होकर रचना को 
रचना के रूप में देखना । 


यहाँ रचना को रचना के रूप में देखने का श्राशय यह है कि आलोचक आ्रालो- 
चना करते समय यह स्पष्टतः समझ ले कि वह जिस रचना की झालोचना कर रहा 
है बह रचता न तो भक्ति या य्ध्यात्म का कोई ग्रंथ है, व राजनीति, समाज शास्त्र, 
मनोविज्ञान, इतिहास, संस्क्ृति, भूगोल या विज्ञान आदि का प्रन्य है । उसमें इन सब 
विषयों का समावेश हो सकता है और होना भी चाहिए, क्योंकि साहित्य-सृजन की 
सामग्री जीवन के जिस व्यापक क्षेत्र से श्राती है, वह इन सबसे निरपेक्ष नहीं है । 
किन्तु, उस समावेश के होने पर भी साहित्यिक रचना उन सब विपयों से भिन्‍न 
अस्तित्व धारण कर लेती है। ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार नींबू के रस, जल, 
शकरा, पात्र आदि के संयोग से जो पेय बनता है, वह न तो नींबू का रस रहता है, न 
शकरा, न जल और न पात्र आदि । वह अपने अस्तित्व की भिन्‍नता तो घोषित करता 
ही है, साथ ही उसका स्वाद भी उन सब वस्तुञ्नों के स्वाद से भिन्‍न हो जाता है। 
कोई भी साहित्य-प्युजन इसी प्रकार अस्तित्व और आस्वाद की हृष्टि से एक भिन्‍न 
सृष्टि होता है । परम्परागत श्रालोचना उस अस्तित्व और आस्वाद को लक्ष्य न बना 
कर, उन वस्तुश्रों को लक्ष्य बनाती है, जिनसे उसका निर्माण हुमा है । इसीलिए उसके 
निर्णय न तो सर्वया उचित होते हैं श्रौर न सभी स्थितियों में समानता ही रखते हैं । 
भिन्न-भिन्न आलोचक एक ही रचना के विपय में भिन्न-मिन्न और विरोधी मत देते 
हैं । इतनी ही बात नहीं, कभी-कमी तो ऐसा भी देखा जाता है कि एक ही श्रालोचक 
अपनी भिन्न-भिन्न मसनःस्थितियों और वैचारिक संदर्मो में एक ही रचना के प्रति 
विरोधी मत भी प्रस्तुत करता है। नयी झालोचना इस प्रवृत्ति को अ्रवांछनीय मानती 
है । वह आलोचना की उस पद्धति का नाम है जिसके अनुसार रचना का सर्वकालीनत 
तथा सव्वे-स्वीकार्य उचित मूल्यांकन सभव हो सके । वह इतिहास, समाजशास्त्र, राज- 
नीति, धर्म, संसक्षति श्रादि की विभिन्‍न भूमियों से प्रवाहित होकर आती हुई अनुभूति 
की घारा का मूल्यांकन करती है, जबकि परम्परागत आलोचना श्रनुभूति-धारा की 
उपेक्षा करके उन विभिन्‍न भ्रूपियों का ही' मूल्यांकन करती रहती है। इसे अधिक 
स्पष्ट करने के लिए यह कहा जा सकता है कि परम्परागत आलोचना कविता में 
पूर्वोक्त विभिन्‍न स्तरों का अध्ययन करती है, जबकि नई आलोचना उन स्तरों में 
रचना की खोज करती है अर्थात वह यह नहीं बताती कि रचना में आध्यात्मिकता, 
सामाजिकता, मनोविज्ञान आदि को किस रूप में या किस मात्रा में चित्रित किया 
गया है, वल्कि यह वतलाती है कि रचनाकार आध्यात्म, समाज झादि की भूमियों से 
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ऊपर रचना के अम्तित्व को किस रुप झौर मात्रा में उमर कर प्राणान्वित कर उद 
है। प्रस्तु । 


न सांशित्यिक मे समन सकने 
नयी आलोचना साहित्यिक रचना को झुद साहित्यिक रव मे ता कै 
अ 3 52. 2७२४० श्र्य ट्य आला- 

प्रौर साहित्यिक स्तर पर ही उमका प्रास्वादन करते को एक प्रत्रिया हैं। ईद प्री 
चक को रचना के उस मर्म तक पईचातो है 


रत 


जञम तक परचने पर ही उस्त रुचता को 
साहित्यिक कृति कहा जा सकता है। इस प्रत्निया को अपनाने बाले सभी आालोचक 
किसी भी रचना के सम्बस्ध में लगसग समान निष्फर्पों पर पहुँचते है, दीक उसी पका: 


जिस प्रकार हर गणितज दो और दो का योग चार ही बतलाता हैं । 


परन्तु गह प्रक्रिया उतनी सरल नही है, कितनी सरल परम्परागत ग्रालोचता 
की प्रत्रिया है। किसी भी नई कृति के विषय का संकेत मिलते ही परम्परागत झाली- 
चना कुछ विशेष प्रकार के उत्तर दे सकती है, क्योकि उम्तकी पूर्व निर्धारित एस 
शास्त्रीय कप्तोदी होती है। उदाहरण के लिए सीता-स्वयंबर के विपय पर क्रित्ी 
लेखक ने एक नाटक की रचना की । परम्परागत आलोचना की प्रशिया के अवुत्तार 
कृथानक, पात्र ओर चरित्र, देश-काल आदि का एक संद्यान्तिक साँचा उस पर जन 
दिया जाएगा। यही तक नहीं, कभी-कमी ऐसो कृतियों को बिना पढ़े भी केवर्ल 
सीता-स्वयंवर सम्बन्धी पूर्व ज्ञान के आधार पर आलोचक उनके मम्वन्ध में अपने 
निर्णय दे देता है । किस्तु, नयी प्रालोचना की प्रक्रिया में इस प्रकार के सतही निरण॑यों 
के लिए कोई स्थान नहीं है। उसके श्ननुततार प्लालोचक को नाटक के उस मर्म को 
समभना आवश्यक है, जो उसके सृजन में नाटककार का प्रारम्भ से प्न्त तक लक्ष्य 
रहा है तथा जिसको उस कृति के प्रत्येक रूप और अंश में अभिव्यक्ति हुई है । 
साहित्यिक सृजन को शुद्ध साहित्यिक सृजन के रूप में देखने की इस नमी झोलो- 
चना पद्धति में विश्लेषण की प्रवृत्ति से काम लेना पड़ता है । प्रालोचक रचना चते 
को पूर्ण गहराई से समझ कर हो अपने निर्णय प्रस्तुत करता है । विश्लेषण की प्रवृति 
परम्परागत झ्ालोचना में भी मिलती है, किन्तु दोनों में एक मौलिक अन्तर हैं। पर 
म्परागत झालोचना संद्धान्तिक आघार पर उन तत्वों का विश्लेषण करती है, जिनका 
रचना में विभिन्‍न क्षेत्रों से विभिन्‍न मात्रा में समावेश हुआ है, जवकि नयी आ्ालोचता 
मात्र उस रचना-तत्व का विश्लेपण करतो है, जिस पर रचना का मर्म निर्मेर है 


परम्परागत आलोचना किसी भी रचना को सामाजिक, सांस्कृतिक साहित्यिक 
आदि परम्पराओं से पृथक करके नहीं समझ पाती, जबकि नई आलोचना की यह एक 
विशेष भ्रवृत्ति है कि वह रचना को समस्त परम्परा से पृथक्ष करके देखती है, तार्कि 
उसका निरपेक्ष सृजन के रूप में उचित मूल्यांकन हो सके । इस प्रवृत्ति के फलस्वरूप 
नयी आलोचना उस दोप से बच जाती है जो देश परम्परा के प्रारोप के कारण रचता 
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के महत्व को घटा-बढ़ा कर देखने की प्रवृत्ति से परम्परागत आलोचना में समाहित 
रहता है | 

नयी आलोचना में स्वच्छुन्दता की प्रवृत्तिमो मिलती है। वह किसी भी पूर्व 
निर्धारित मानदण्ड को हर साहित्यिक सुजन की आलोचना के लिए पर्याप्त और 
उचित नहीं मानती । इसके फलस्वरूप श्रालोचक रचना का विश्लेषण करता हुआ हर 
समय अपूव की प्राप्ति के लिए जिज्ञासु रहता है । एतदर्थ श्रालोचक को बहुत साव- 
धानी से काम लेना पड़ता है, नहीं तो यह प्रवृत्ति चमत्कार की खोज के रूप में भी 
परिवर्तित हो सकती है और ऐसी दशा में नयी आलोचना भी उसी अतिवादिता से 
ग्रतित हो सकती है जिप्तसे परम्परागत आलोचना रचना में परम्परागत संस्कारों 
की खोज करते समय ग्रसित रहती है। नया झ्लालोचक सदैव यह ध्यान रखता 
है कि वह किसी दूराग्रह से नर्बेंध जाय-कोई भी विचार-धारा या मतवाद उसके 
हेष्टिकोण को संक्रीर्ण न बना दे । वह पूर्ण स्वच्छन्दता के साथ रचना-तत्वों की 
छान-बीन करता है श्जौर जब रचना के मर्म॑ तक पहुंच जाता है, तभी कोई निर्णय 
देता है । यह निर्णय भी तुलनात्मक श्रेष्ठता दिखाने का नही होता, अपितु रचना मात्र 
की स्थिति का परिचायक होता है। 


नयी आलोचना रचना के उन तत्वों का पता लगाती है, जो जीवन की नई 
अ्नुभूतियों, हृष्टियों और परिस्थितियों से जुड़े होते है। इसीलिए जो रचना विषय 
और अभिव्यक्ति की दृष्टि से नए जीवन-बोध से रहित होती है, वह किसी महत्त्वपूर्ण 
वाद या विचार-धारा का प्रतिपादन करने वाली होने पर भी नयी आलोचना के 
निर्णायानुसार श्रेष्ठ सिद्ध नहीं हो पाती । अतः नयी आलोचना रचना में उस तत्व 
की खोज की प्रवृत्ति पर भी आधारित है, जो तत्व जीवन के नए परिवेशों श्ौर 
नूतन नितान्त संदर्भो से उत्पन्न होता है । 


पूर्वोक्त प्रवृत्तियों को आधार बना कर चलने के कारण नयी ग्रालोचना की 
भाषा में भी एक नवीनता का बोध समाहित हो जाता है। वह शास्त्रीय शब्दों को 
नितान्त नए अर्थ देती है ग्रौर उन्हें परम्परागत संदर्मों से विच्छिन्त करके नए संदर्भो 
का वाहक बनाती है। उसका सदेव यह प्रयास रहता है कि शब्द रचना पर शासन न 
करे, अपितु रचना के मर्म का उद्घाटक बने । 

नयी आलोचना का श्रयोग किसी भी अ्साहित्यिक मन्तव्य की पूर्ति के लिए 
नहीं किया जा सकता । वह किसी कृति को आधार वनाकर किसी मतवाद के प्रचार 
में सहायक नहीं बन सकती । वह किसी कृति का ऐसा मूल्यांकन भी नहीं करती, 
जिससे कृति की श्रपेक्षा कृतिकार के महत्त्व का उद्घाटन करने का छद्म उद्देश्य पूरा 
होता है । वस्तुत: नयी आलोचना की समस्त प्रवृत्तियों के समुचित विकास का उह्ूं श्य 
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है रचना के शुद्ध साहित्यिक मूल्यांकन का युगारम्म । हिन्दी में झ्रालोचना-जगत मं 
परम्परागत ग्रालोचना पद्धतियों के प्रति विरोध-माव तो अन्निक व्यक्त किया गया है, 
किन्तु नयी आलोचना जँसी शुद्ध साहित्यिक ममीक्षा पद्धति के अनुप्तरश का प्रयास 
ग्रधिक नही हुआ । अभी तो हमारी आलोचना एक संक्रान्ति-काल से निकल रही है, 
किन्तु वह दिन मी दूर नहीं जब नयी आ्रालोचना की स्थापना करने वाले समर्थ गालोी- 
चुके सामने आएंगे और वे समस्त दुराग्रहों से मुक्त रह कर कृमि-धर्म का उचित 
मूल्यांकन धारम्म करेंगे । 


४ कक 
काव्य-नक्षेत्र में नए-पुराने का संचर्ष 


हिन्दी काव्य का गत १० वर्षों का इतिहास एक विशेष संघ के परिवेश में 
निर्मित हुआ है । ऐसा संघर्ष उसके पिछले एक हजार वर्षो में मी कभी घटित नहीं 
हुआ था । इसका तात्पर्य यह नहीं कि पहले कमी काव्य-क्षेत्र में कोई संघर्ष नहीं था । 
वीरगाथा काल से स्वतन्ब्रता-प्राप्ति की तिथि तक हिन्दी काब्य में कथ्य और कला 
सम्बन्धी अनेक परिवर्तस हुए, अनेक नए भाव और विचार आए, वे परस्पर टकराए 
भी, पर उस दीघंकाल में भी वे वैसी प्रतिक्रियाएँ उत्पन्न न कर सके थे, जैसी 
प्रतिक्रियाएं गत १० वर्षो के काव्य में दृष्टिगोंचर हुई । शायद ही पहले कभी ऐसी 
भयंकर परिस्थिति श्राई हो कि हिन्दी कवि को एक मोर्चा बवाकर अपने सृजन को 
स्वीकार कराने के लिए स्वयं आन्दोलन करना पड़ा हो । काव्य के कथ्य और शिल्प 
में पहले भी अ्रनेक प्रकार की भिन्नताएँ रहती थीं। तुलसी, सूर, मीरां, कवीर, या 
बिहारी, मूपणा, घनानन्द, या निराला, प्रसाद, नवीन, गुप्त आदि की काब्य-धाराएँ 
अनेक वातों में भिन्न प्रवाहोन्मुखी हैं, परन्तु कभी नहीं देखा गया कि इन कवियों ने 
उस भिन्नता के कारण एक दूसरे के सृजन को न कराने या स्वीकार कराने में अपनी 
प्रतिमा और क्षमता को दुर्बल बनाया हो । श्रालोचकों ने अवश्य वादों के भमेले में 
कमी-कमी विरोधी झ्रावार्जें उठा कर गतिरोध उत्पन्न करने की चेप्टा की, पर उनकी 
वह चेष्ठा आलोचना की सीमा से आग्रे न जा सकी । किन्तु गत दशक के कवियों को 
सर्वेथा विपरीत स्थिति में वह मुखी प्रहारों का सामना करना पडा है और पभ्रभी भी 
उसका अन्त नहीं हुआ है । प्रहारों के उत्तर में प्रहार किए गए हैं और कभी-कभी 
प्रहार की झ्राशंका मात्र से भी पारस्परिक प्रहार हुए हैं जब एक पक्ष मौन हो गया 
है, तब दूसरे पक्ष के कवि परस्पर ही प्रहार करने लगे हैं और अब भी कुछ ऐसी ही 
स्थिति बनी हुई है । 
इस गत दशक के संघर्ष की स्थिति कुछ ऐसी रही है कि एक वर्ग के कवि ने 
जो कुछ रचा है, दूसरे वर्ग के कवि में उसे कविता स्वीकार करने से इन्कार तो किया 
ही है, साथ ही अपनी प्रतिमा ओर वाणी की समस्त शक्ति लगाकर डंका बजाते हुए 
यह प्रचार भी किया है कि उसे कविता न मानरा जाय । ऐसा करने के लिए वह कट्टर 
पंथी आलोचक बनने की कला में दक्ष होने के लिए भी सभी दिशाएँ छानता रहा है 


और अपने समर्थन के लिए दराग्रही आलोचकों का एफ वर्ग भी तेयार करता रहा है। 
बया नहीं किया उसने विपक्षी की कविता को ग्रासन-च्युत करने के लिए ? प्रनेक - 
पत्न-पत्रिकाएँ तक केवल इसी उद्देश्य से प्रदाशिव की गई। सणिप्टवा-- 
पूर्वक सरस्वती के मंच पर विपली को अ्रपमानित करने के मनमाने श्रायोजन क्रिए 
गए और जान-चूक कर सूजन के श्रेप्ठतम मूल्यों फो आ्ौध बन्द करके ठुकराया 
गया । 


ग्रव धीरे-धीरे अ्न्तविरोधों की वह समस्त आ्राँंधी शान्‍्त होती जा रही है। 


संघर्ष का अभियान एक किनारे जा लगा है, किन्तु फिर, उम्त संघर्ष के श्रनेक ईंथे 
भाव अभी शेप है, जो उसे जीवित रसने की प्रत्यक्ष चेप्टा कर रहे हैं । विपक्षीय 
विरोध शान्‍्त होता जा रहा है, तब पक्षीय अन्तविरोध को गति तीत्र होती दिखाई 
दे रही है। अतः भ्रवसर पाकर शान्त शक्तियाँ पुन: सिर उठाने की चेष्टा करना 
चाहती हैं । 


समस्या यह है कि जब तक कविता का मार्ग विरोधों की श्रँधोी को पार नहीं 


कर जाता, तब तक उसके मुल्यों की उचित प्रतिष्ठा कैसे की जाय ? और किस प्रकार 
जीवन के संदर्भ में उत्ता उचित महत्व आँका जाय ? यह समस्या उस समस्त काव्य 
के साथ जुड़ी हुई है, जिसक्रा गत दशक में सुजन हुम्ना है। वह काव्य उस संधर्ण में 
भाग लेने वाले दोनों ही पक्षों की जीवन्त प्रतिमा और अमोघ शक्ति का दल हैं. 
हम उसके किसी भी एक पक्ष के अंश को किसी विशेष श्राग्रह से नहीं देख सकते । 
दोनों ही पक्षों ने ही कुछ दिया है । प्रश्न है, क्या दिया है भौर किस्त रूप में 
दिया है ? 
सुविधा के लिए हम गत दशक के समस्त काव्य को निम्मांकित दो बर्गी में 
विभाजित कर सकते हैं --- 
१. शास्त्रीय काव्य 
२. आवुनिक कविता 
यहाँ हमने जान यू कर “शास्त्रीय” झोर “आधुनिक” शब्दों का प्रयोग 
विशेष परिभाषिक अर्थों में किया है प्रौर पुराने-नए का संघर्ष अ्रनावश्यक साना है। 
अव सभी समझदार आलोचक (भ्ौर कवि भी) यह मानने लगे हैं कि दोनों हो वर्गों 
का काव्य अपनी अपनी स्थितियों में “कविता” है, यह वात दूसरी है कि एक वर्ग 
शास्त्रानुकूल छंद, अलंकार, रस, वस्तु विचार, आ्रादशश, आदि के विधान का श्रनुकरण 
करता है और दूसरा वर्ग उस विधान की उपेक्षा कर अपना स्वतन्त्र मार्ग अपनाता 
है । यद्यपि प्रथम वर्ग के काव्य को शास्त्रीय काव्य नाम अभी तक नहीं दिया गया 
किन्तु मेरी दृष्टि में श्रागे चल कर उसकी इसी विशेषण के साथ स्वीकृति होनी है। 
द्वितीय वर्ग के काञ्य को समस्त गत दशक में 'नई कविता” के नाम से स्थापित करने 


की चेष्टा की जाती रही है। इस नाम ने भी अधिकांश लोगों को चौंकाया है श्रौर 
खास तौर से शास्त्रीय काव्य के रचयिताओं या समर्थक्रों को । उन्हें यह श्रान्ति हुई 
है कि यदि नई कविता ही “नई” मानी गई, तो उनका सृजन पुराना मान लिया 
जाएगा । परन्तु किसी एक वस्तु को “तया” कहा जाने का यह झाशय कदापि नहीं 
कि शेष सभी वस्तुएं जिन्हें “नया” नहीं कहा जाता, वे पुरानी हैं । फिर “पुरानी” 
मान भी ली जाय॑ तो उसमें क्या क्या है ? “नई” होने से ही कोई वस्तु श्रेष्ठ हो 
ओर पुरानी होने से ही निकृष्ठ ऐसा नहीं माना जा सकता । अतः शास्त्रीय काव्य और 
नई कविता के संघर्ष की अधिकांश भूमिका अ्रान्ति जन्य है । 
सौभाग्य से यह वात “नई” शब्द से चल कर “श्राधुनिक” शब्द पर झा टिकी 
है । 'नई कविता" के विपय में बार बार यह प्रश्त उठता रहा कि वह किस 'वाद' की 
कविता है ! वास्तव में यह प्रश्न निरर्थक है श्लौर साथ ही हास्यास्पद भी था । पर 
उठा और जोर-शोर से उठा । इसका कारण यह था कि गत दशक से पूर्व का समस्त 
काव्य किसी न किसी 'वाद' का काव्य था। उसकी अपनी स्वतन्त्र कोई सत्ता नह 
थी । यदि तुलसी रामभक्ति का प्रचार करते थे, सूर वललम के मतवाद को कविता 
के द्वारा समभाते थे, कबीर और जायसी आध्यात्मिक रहस्यवाद के लिए कवित्ता करते 
थे । रीतिकाल के कवि अलंकारवादी या ऐसी ही किसी श्रन्य कोटि में थे, द्विवेदी युग 
तक के श्राधुनिक कवि राष्ट्रीयतावादी थे, प्रसाद आदि छायावादी थे तथा सुमन, 
केदार श्रादि ने प्रगतिवाद के भ्रनुशासन में काव्य लिखा व अज्ञेय झ्रादि के आरंभ में 
प्रयोगवादी का प्रचार किया था तो नई कविता के लिए भी किसी वाद की सीमा कहीं 
न कहीं होगी ऐसी भ्रान्ति कुछ लोगों के मस्तिष्क में काम करती रही । फलत: जब 
नहोंने उसे कभी प्रगतिवाद, कभी राष्ट्रीयता, कमी छायावाद और कभी ध्यक्तिवाद 
के अधिक समीप देखा तो वे उसकी यह अस्थिरता पर खीक उठे । यह खीकभ श्रमी 
भी समाप्त नहीं हुई है । यथा, केदारनाथ अग्रवाल को श्रव भी यह शिक्रायत है कि 
उनकी प्रगतिवादी कविताएँ “नई कविता” क्‍यों नहीं मानी जाती ? कल्पना (१५७) 
में वे लिखते हैं--“'न जाने लोगवागों ने ऐसी कविता के अलावा अरदम्य शक्ति की 
कविता को नई कविता में सम्मिलित क्यों नहीं करते ? शायद वह इसलिए त्याज्य 
समझा जाता है कि वह कहीं सामाजिकता का अग्रह न कर बैठे ।” (पृष्ठ ४४) 
वास्तव में झ्रारंभ में नई कविता” नाम इसलिए द्विया गया, क्योंकि उसे वादों 
के घेरे के बाहर निकालना था । अपने एक हजार वर्षो के दीर्घकाल में वह किसी न 
किसी बाद का प्रचार करने में व्यस्त रह कर स्वरकीय अ्रस्तित्व की उपेक्षा कर बैठी 
थी । श्राज तक जितना हिन्दी काव्य लिखा गया है, उसका आबे से अ्रधिक अंश ऐसा 
है जो पद्म के कलेवर में विभिन्न मतवादों का शास्त्रीय विवेचन है । अ्रतः गत दशक 
के उन कवियों ने जो कविता के स्वकृूप की सहो प्रतिष्ठा और काव्यात्मक की रक्षा 
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चाहते थे, “नई कविता” नाम इेकर काविता लिखना प्रारंत दिया | दुममाम्य 

विभिन्न वादों के समर्थक या जो कवि कि जिन्‍हें बादों के संस्कार बर्ों के अर हुए 
थे, जब नई कविता के क्षेत्र में आए तो दे भी प्रप्रत्यक्ष रुप में भरने झपने वादों को 
प्राग्रह अपनाए रहे। ऐसे कवियों ने भी अप्रत्यक्ष रूप में उन लोगों की पीठ छोश 
जो बार बार यह प्रश्न करते थे कि तई कविता क्रिस बाद की कविता है। किन्‍्ते मन 
जब बांत गढते-वढ्ते झ्ाधुनिकला पर भरा टिकी 


न 
पा 


है, तव किर सह अश्त उठाया जीने तर 
है कि नई ऋविता ही झावुनिक कविता क्‍यों है । छायावादी-प्रगतिवादी या शाप्ट्रीयती- 
बादी काव्य क्‍या आधुनिक नहीं है! यदि वह भी आधुनिक है तो कि क्षेदक पिंड 
कौन-सा है ! 


इस प्रप्म का उत्तर देना ब्राज बहुत आवश्यक हो गया है । एक तो इसलिए 


कि स्पष्ट उत्तर मिल जाने पर आधुनिक शब्दों को लेकर संघर्ष करने की प्रावश्यकती 
नहीं रहेगी, दूसरे इसलिए क्षीकि इस 


प्रश्न के उत्तर में ही नई कविता हे परधिकीण 
वे मान-मूल्य छिपे हुए है, जो उसकी महत्वपूर्ण देन कहे जा मकते है । 
यों तो हिन्दी-काव्य का झावुनिक काल भारतेन्दु हरिश्वस्द्र से आम होता 


है । अतः उसी समय से लिखी जाने वाली समस्त कविता को आ्राधुनिक कविता कहीं 


जा सकता है । इतिदास-लेखको व शोध कर्ताओं ने ऐसा कही भी है । परन्तु वास्तर 
में भारतेन्दु से प्रारंम होने वाली कविता को प्राधुनिक कविता ऐतिहासिक दरिट से 
कहा गया था । प्रस्तुत संदर्भ में नई कविता के लिए श्आधुनिक शब्द कं प्रधोग 
परिभाषिक अशे में हुआ है । नई कविता को ग्राधुनिक कविता कहने वालों में 'म्रा४ः 


मिकता' की अपने ढंग से परिमाषा की है। इस नवीन दृष्टि में “आधुनिक वह गढों 


है, जो आधुनिक युग में लिखा गया या लिखा जा रहा है, बल्कि वह तझ्माघुनिक 
है, जो आधुनिक जीवन की अनुमूतियों के परिवेश को प्रस्तुत करता है । इस वर्ति को 


कुछ स्पष्ट करने के लिए एक उदाहरण दिया जा सकता है । एक कवि झायु में नव- 


युवक है । वह पृथ्वीराज या महाराणा प्रताप या राम के जीवन पर कात्य लिखता 
है और उसी युग को 


चित्रित करता है, जिससे इन पात्रों का सम्बन्ध है । तब निश्चय 
ही वह कवि नवयुवक होने पर भी पुराना कवि है तथा श्राधुनिक युग में रहते परे 
भी प्राचीन युग का है। इसका अर्थ यह नहीं कि प्राचीन पात्रों और कथानकों की 
पूर्णतः उपेक्षा कर दी जाय और एकदम व्तंमान-युग के ही विषय काव्य के लिए 
चुने जाय॑ । पात्र और विपय नवीन होने पर भी प्राचीनता का अन्य रुप काव्यों में हो 


सकता है। यथा, प्राचीन संस्कार, रूढ़ियां (चाहे वे जीवन-गत हों चाहें शिल्प-गत) 
प्राचीन अनुमूतियाँ भाव और विचार झादि । वास्तव में जो कुछ हम से पहले की 
पीढ़ी जी चुकी है, वह सव उस्री के माध्यम से हम तक आना चाहिए और उसके 


द्वारा से गये साहित्य से कुछ अंश में झाया भी है। उसके ढारा अनुझूत जीवन की 
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यदि हम अपनी ग्रनुमूति बना कर अभिव्यक्त करना चाहेंगे तो वह अपने जीवन के 
लिए अ्रम उत्पन्न करना होगा तथा आगे की पीढ़ी मी हमकी प्रर्थात्‌ हमारे आधुनिक 
जीवन को समभने में भ्रम में पड़ेगी, बयोकि बह जिसे हमारा अपना समभेगी उसका 
प्रधिकांश हमारा न होकर हमारे पूर्वजों का होगा । पूर्वजों के जीवन का खोल श्रोढ़ 
कर हम पहले तो जीवित रह सकते थे, तथा अपनी स्वतन्त्र सत्ता का भी उसके 
माध्यम से वोध करा सकते थे । परन्तु विज्ञान के कारण अब वह परिस्थिति नहीं 
रही । हमारे जीवन के समस्त रूप और मूल्यों में श्रवः इतना श्रधिक परिवर्तन हो 
गया हैँ तथा होता चला जा रहा है कि अपनी ग्राधुनिकता को खोकर केवल परम्परा 
या पूर्वजों की भाव-सम्पत्ति के सहारे हम जीवित नहीं रह सकते अपने जीवन की 
अभिव्यक्ति नहीं कर सकते । अत: श्राज के काव्य में हमें अपनी आधुनिक राग-बोध 
शक्ति भौर अस्तित्व-मर्धादा की स्वकीय रूप में अभिव्यक्ति देनी है । यह कहना आज 
निराधार होगा कि हम जो जीवन आज जी रहे है वह सर्वांग में हमारा न होकर 
परम्परा की भी अ्रधिकांश देन है । तब तो कहना पड़ेगा कि वह जीवन अपनी परम्परा 
की ही देन क्‍यों है विभिन्न देशों की परम्परा की देन भी तो, उसको मिली है । परन्तु 
यह बात विशेष महत्त्व नहीं रखती । परम्परा चाहे श्रपनी हो या परकीय आज के 
जीवन की समस्याए' हल नहीं कर सकती । आज कोई भी व्यक्ति किसी भी स्वकीय 
परकीय परम्परा का सहारा लेकर जीवित नहीं रह सकता । श्राज तो वैज्ञानिक आवि- 
प्कारों के नए परिवेश में लिए गए जीवन की स्वकीय अनुमूतियों से ही हमारा अ्रस्तित्व 
बचा रह सकता है। अ्रतः नई कविता में आधुनिकता की जो श्रावाज है वह स्वकीय, 
श्रस्तित्व रक्षा की आवाज है। आधुनिकता को स्वीकार कर काव्य सृजन करने 
वाले कवि की कृति की यही सब्रसे महत्त्वपूर्ण देन है कि वह आधुनिक जीवन की 
अनुभूतियों के प्रति पूर्ात: ईमानदार है । उसकी हृष्टि में बाहर से श्राने वाला हर 
वाणी ग्रौर परकीय विचार या भाव चाहे वह अपने श्रतीत से ग्राया हो चाहे किसी 
वाह्य देश से--काव्य सृजन के लिए बहिष्करणीय है, क्योंकि वह विचार या भाव 
उसे अपने अनुभूति विचार या भाव के प्रति ईमानदार नहीं रहने दे सकता। इसी 
आधार पर नई कविता ने आधुनिकता का अभिषान किया है । मैं समभता हूँ कि 
निष्पक्ष विचार-शील व्यक्ति नई कविता की इस ईमानदारी की प्राचीन के प्रति 
बगावत” कहने का साहस न करेगा । शौर न उसे नई कविता के गत दशक की 
उपलब्धियों को समझ लेगे पर नए-पुराने के संघर्ष को जीवित रखने की आवश्यकता 
ही प्रतीत होगी । 
अब रहा संघर्ष का दूसरा पक्ष जो प्रश्व उत्पन्न करता है कि क्‍या आधु- 
निकताविहीन शास्त्रीय काव्य बहिप्करणीय है ? इस प्रश्व का उत्तर स्वीकारात्मक 
नहीं होना चाहिए । शास्त्रीय काव्य आधुनिक जीवन की अभिव्यक्ति भले ही न करे, 
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किन्तु यह उसमें मटकने वाले आधुनिक मन की परितृत्ति प्रवम्य सॉजता | हाउ 
निक जीवन में जो नहीं है झ्नौर उबकि उस अभाव की हम प्रनुगव करके धपने भीतर 

ट्री न कही टूटते जा रहे है, तत्र प्रवश्य ही हम पीछे सृट़कर या भागे उड़कर उसे 
प्रभाव की परत्ति करने को प्रातर होंगे। यह ग्रातुरता भी तो कहाँ ने कहा प्रभिव्यवत्त 
होनी ही चाहिए । शास्तीय काव्य में परम्परा-चित्रण या भावी स्वव्विन कल्तता ! 
माध्यम से उमी की पूति होती है। हम यह स्वीकार करते हुए भी कि हमारे जीवन 
के अधिकांश सदर्भ बदल गए हूँ, या बदलते जा रहे हैं यह कसे मान सकते हूँ कि 
पुराने संस्कारों से एकदम हमको मुक्ति मिल गई है तवा वह हमारी प्रवन्नेतन में, कहीं 
भी कोई विघटन-प्रत्रिया नहीं जमाए बैठे । जब ऐसा है तब णास्म्ीय काव्य के अर्फी 
रिवत उन सबका उपचार क्या है। झ्तः जीवन की दृष्टि से भी शास्त्रीय काव्य कीं 
महत्व श्रस्वीकार नही किया जाना चाहिए। फिर हर काव्य का उहृश्य जीवन के 
स्थायी मूल्यों की रक्षा करना होता है । शास्त्रीय काव्य हमें यह हंष्टि तो देता है 
कि हम उन मूल्यों की समग्रता को समझ सकें : भ्ाधुनिकता की प्रपेक्षाएँ कहीं हमाईं 
मूल्य-दष्टि को बाँध ने दें । इसके लिए एक बहुत बड़ा सचेतक तत्त्व शास्त्रीय को व्य 
प्रदान करता है । 


जहाँ तक शिल्प के विभिन्न झ्रायामों का प्रश्न है, मुझे विवाद कोई 
आवश्यकता प्रतीत नहीं होती | 'नयी कविता' भें मापा और कथ्य सम्बन्धी जो प्रयोग 
हुए हैं, या हो रहे हैं; वैप्ते प्रयोग शास्त्रीय काव्य में मले हो न हों किस्तु उन प्रयोगों 
की उपलब्धियों का बैमव नई कविता के समान ही शास्त्रीय काव्य के भी पास है । 
एक लम्बी परम्परा में शास्त्रीय काव्य मे शिल्प का विराट परिवेश प्राप्त क्षिया हैं 


भले ही यह रूढ़ हो गया हो, परन्तु उसका अपना महृत््व है, इसे ईमानदार और 
निष्पक्ष ग्रालोचक अस्वीकार नही कर सक्रता । कुछ लोग यह कहते है कि शास्त्रीय 


काव्य तुकबंदी मात्र है श्रौर उसका कथ्य उपदेश प्रधान है। परन्तु यह भी कोई स्वस्थ 
दृष्टि नहीं मानी जा सकती । यदि ग्रज्ञेय यह कहते हैं कि '--- 


श्रच्छी कुप्ठा रहित इकाई। 


भेदों-मरे समाज से ॥ 
प्रच्छा अपना ठाट फकीरी । 


मेंगनी के सुखसाज से ॥ 


तो वह 'तुक' और 'उपदेश' के दोपों से रहित है और इसी वात को आदि 
कबीर या तुलसी इसी भाषा में कहते हूँ तो तुकबंदी और उपदेश मात्र है, यह कहना 
नितान्‍्त हठवादिता होगी । 

आज नयी कविता में 'विम्ब' और 'रूप' के चित्रण अपनी विशेषता है, 
किन्तु शास्त्रीय काव्य में उसका ग्रमाव है, ऐसी बात भी नहीं। जिस छायावादी 
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काव्य को पिछले दिनों बराबर कोसा जाता रहा या जिन गीतों के सम्बन्ध में ऐसी 
नई कविताएँ लिखी गई :--- 


उल्लू के पट्ठे 
>< २६ 4 
औरत रिकाऊ गीत लिखते हैं। ("कृति” मासिक) उन में भी रुचि पूर्वक 


देखने पर अनेक संश्लिष्ट 'विम्ब' तथा सूक्ष्मतम क्षण-चित्रण मिल सकते है। 

अतः आवश्यकता इस बात की है कि हम नये-पुराने के संघप की अभ्नावश्य- 
कता को अनुभव करें और मात्र दुराग्रह के कारण शास्त्रीय या नये किसी भी प्रकार 
के काव्य की उपेक्षा न करें। गत दशक में जितनी नई कविता लिखी गई है उससे 
चौगुना शास्त्रीय काव्य लिखा गया है | यह बात दूसरी है कि आधुनिक जीवन का 
काव्य होने के कारण “नई कविता' की श्रावाज आज सबसे अ्रधिक ऊंची है, किन्तु 
जीवन क संस्कार-हृष्टि को आगे पीछे घुमाने वाले शास्त्रीय काव्य की भश्रावाज भी 
समाप्त नहीं हो सकती--न होनी ही चाहिए । जिस प्रकार खड़ी बोली काव्य-चेतना 
के विकास के पश्चात्‌ बत्रजमाषा को कविता मर नहीं गई, श्रव तक उसका अपना 
अस्तित्व और महत्त्व है। उसी प्रकार 'नई कविता' की विकासशील चेतना शास्त्रीय 
काध्य के महत्त्व का निमू लन नहीं कर सक्रती । अतः सृजन और समीक्षक के क्षेत्र में 
प्रतिमा व्यय करने वाले युग-वेतानाश्रों को चाहिए कि वे झब तए-पुराने का बाह्य या 
आन्तरिक संघर्ष समाप्त करके हिन्दी कविता के समस्त महत्त्व का उद्घाटन करने में 
भ्रपनी ईमानदारी दिखाएँ । 


ऊ कै 


साहित्यकार; कृृतिधर्मी या व्यापारी 


४ नाले पता है | पे 
साहित्य-सुज्न की प्रत्िया के भाग दो मदन्‍्वप्र्गो प्रत्न > हा 
४ माहिस्य किसके लिए लिसा दाता है? और इसी में 5 
इसरा प्रश्न है-सादित्य को 


देखा प्रश्न गढ़ है कि 


उपादान-भूमि उौनसी है ? रिल्य से एस 
ताज का हिल्दी साहित्य बयालीस मो रिया जक के शा हाय 
आधार पर पर्याण भिन्न दी गया है 
उमकी दक्शा-दिशा का युद्ध मुल्याकन नही हो था रह 
फा सम्बन्ध धीरे-बीरे कम होता 

है, उसे उपयुक्त 


प्न्डा 


न 


के धारग 
न ऊू धमाद भाव 
उचित गीक्षण के प्रमाव है 


भू, 


प्रम्नों के 


श्स्ड 
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शक शा ति 
है । परशालः जीवन झीर साँदि 


रहा 
ग्ु जर्िसाजों हि 
जा रहा है। बश्रत: जो साहित्य प्र .है। 
25 कि हि हो गया ४ 
दोनो प्र्तों की कसौटी वर परसना प्रावप्यवः हो ग का 
कः री पु ः > व रे म्नि जाते 

सध्यकाल सके का अधिकाग साहित्य जनता के लिए निया जा ते शब्द कीं) 
उपादान-भूमि भी जन-जीवन हो थी । फलत; बह साहित्य जन-मानस के 


नतीं 
हे ; में परियर्श कर सका । में 
“रत दे सझा, जीवन मे रम कर उसको उदात्त सौन्दर्य में परियूर्ण कर र 

की जीवन-त परिस्थिनियों 


की िय गे ने पर भी वह पर 
भौर अनुभूतियों से कहो कही दूर जाने 
कीय आधघारों पर निर्मित नही 


गटर] 


ह! 


उन 


3 


विते 

५० क्के नम को प्रम 

है। हुआ था, ग्रत: उसमें पाठक के जा में. भूषण 

ऊरने की भ्रदूभत शक्ति समाहित रही । प्राज भी सूर तुतमी श्रौर कबीर लता रंपती 

तक की कविताएं सामान्य जन को पर्याप्त मात्रा में प्रभावित करने की कक राजा 
++ के | रू संदेश हु ॒ः ः थे ईश्वर दर 

है। इसमें _ई संदेह नही कि मध्यकाल तक के साहित्य का लक्ष्य इ8 

हीता था, (5 


5 झपने देशी 
तु इसके साथ हो उसका कवि यह नहीं भूनता था कि वह 
को जनता के लिए लिखता है 


| पते सृजन-हष्टि के कारण ही श्रपने ता 
उपादान-प्रृि को ग्रपने देश के जन-जीवन से अलग नहीं होने देता था । आ3 जो 
ले में भी वयालीस की गन्ति तक कुछ ऐसी ही स्थिति रहो । इस समय तर रे 
साहित्य लिखा गया, उसमें जन-जीवन से सब्चित अनुभूतियों, कल्पनाशों, बे 
शाप्रों और भावनाओं का समावेश था, यद्यपि वादों से ग्रस्त कुछ सामग्री उप्त से कि 
३ सी आ गई थी, जो दे | न्ष थी और न उसका संक्ष्य के 
को जनता के लिए लिखा ज॑ । श्रयुनातम साहित्य उसी परकीय अ्रं 
करे! शी हम सपष्वतत: "ते हैं कि अधिकांश साहित्य जन-जीवन मी उपेक्षा 
करके लिखा जा रहा है। न्‍ 


त्ति 
पेह जिस ब् के लिए लिखा जा रहा है, उप्रकी स्थि 


बड़ी विचित्र है। वह वर्ग मारत में रहता है, किन्तु सीमा-संकट, अन्न-संकट, नैतिक- 
संकट, आदि अनेक राष्ट्रीय संकटों का उसे बोध नही, किन्तु विदेशी जीवन के श्रारो- 
पित संकटों की श्रदूमुत कल्पनाग्रों के वायवी समाधान खोजने में उसे आनंद आता 
है । वह साहित्य यदि देश के जीवन से जुड़ कर नहीं चलता तो ञ्राज इन संकटों को 
समभने की क्षमता का विस्तार हुआ होता ! किन्तु हुआ तो यह है कि स्वाघीनता के 
पश्चात्‌ साहित्य को एक वर्ग-विशेष का पाठ्य बनाकर संकीर्ण झ्रायाम दिए गए है। 
विचित्र बात यह है कि उत्तको उपादान-श्रूमि उस वर्ग-विशेष के जीवन से भी जुड़ी 
हुई नहीं है । उस वर्ग-विशेष की अनुभूतियों, मावनाश्ों और कल्पनाओं का भी उममें 
समावेश नहीं है । उसकी उपादान-भूमि का सीधा सम्बन्ध विदेशी साहित्य की अनुकझृति 
से जोड़ा जा रहा है और यह सव हो रहा है नवबोध के नाम पर। 
नव बोध किसको झौर किस वस्तु का ? देश की समस्त जनता को अपने 
जीवन की नई परिधियों श्र आयामों का या दो-चार प्रतिशत त्ृथा-कथित परिप्कृत 
संस्कार वाले लोगों को परकीय जीवन की परिधियों का ? इस प्रश्न को उपेक्षित कर 
देने के करण ही श्राज का हिन्दी-साहित्य सामान्य जन-जीवन से असम्बद्ध होकर 
केवल दो-चार प्रतिशत व्यक्तियों के द्वारा ही लिखा-पढ़ा जा रहा है । ''काव्यं यशसे”” 
की सिद्धि-प्रकाशन, पुरस्कार, विज्ञापन आदि जिन साधनों से हो रही है. वे साधन 
६४ प्रतिशत जनता के श्रम से प्राप्त किए जा रहे है, किन्तु उसके जीवन-संकट की 
शत-प्रति-शत उपेक्षा हो रही है । 
जब चीन की लाल सेनाएँ हिमालय के सिर पर चढ़कर हमारी घाटियों में उतर 
रही थीं झौर जनता को जीवन व्यापी युद्ध-संकट ने धर दवाया था, तब उच्चस्तरीय 
झौर शाश्ठत साहित्य-सृजन के समर्थकों ने यह धारणा प्रकट की थी कि साहित्यकार 
को इस समय लेखनी रखकर इस संकट को पचाना चाहिए, तभी वह युद्ध की समस्या 
पर शाश्वत साहित्य का निर्माण कर सकेगा । किन्तु वह प्राचन-क्रिया अभी तक पूर्ण 
नहीं हुई झऔर दूसरा युद्ध-संकट फिर सिर पर आगया । हमारा साहित्यकार देश के 
किसी भी वर्ग को उचित मनोबल देकर उस संकट का सामना करने के लिए तैयार 
नहीं कर सका । यदि ध्यान से देखा सुना, और पढ़ा जाय, तो पता चलेगा कि 
साहित्यकार वर्तमान भारतीय जीवन-संकट के लिए स्वयं को एक प्रतिशत भी उत्तर- 
दायी नहीं मानता ! वह उसका समस्त दायित्व नेताप्रों और व्यापारियों के सिर 
मढ़ता है । सोचने की वात यह है कि आंज का साहित्यकार उन नेताओं और 
' व्यापारियों के लिए लिखता कितना है श्रौर क्या लिखता है ? लिखते समय तो वह 
ऐसे शाश्वतत के निर्माण को अपना लक्ष्य बनाता है, जो विदेशी शाश्वत-तत्वों 
की अनुकृति में सफल हो और दायित्व प्रश्त खड़ा होने पर वह उन्हीं वर्गों को लक्ष्य 
बना लेता है, जिनकी वह उपेक्षा करता जा रहा है । 


श्र 


मेरी दृष्टि में साहित्य-मृजनव एक कर्म है। कर्म भी दो प्रकार के 
होते हैं--एक कर्म है कलाकार का कृति-मिर्माण और दूसरा कर्म है कला- 
कृति का व्यापार। निर्माण-कर्ता कृति में अपनी समस्त जीवनी शक्ति मर 
देता है, जबकि व्यापारी उस कृति का समस्त जीवन रस पी जाना चाहता है। 
भ्राज के साहित्यकर्मी को भी यह निर्णय करना हैं कि वह साहित्य का कलाकार है 
या व्यापारी ? वह अपनी कृति जन-जीवन से सब्चित स्वकीय अनुभूतियों से बनाकर 
लाया है या इसने विदेशी परकीय अनुभूतियों का शब्द व्यापार यग भौर घन के पूर्णन 
के लिए किया है ? वह कितना ही प्रच्छन्न प्रयास क्यों न करे, उसके प्रयास की दिशा 
से पाठक अपरिचित नहीं रह सकता । यह तथ्य अधिक समय तक छिपाया नहीं जा 
सकता कि भ्राज का साहित्यकार अपने कृति-धर्म से च्युत होगया है, वह प्रपने क्ृति- 
व्यापार के प्रति अधिक, जागरूक है । इसी का यह परिणाम है कि श्राज भारतीय 
जीवन में जो संकट व्याप्त है, उनकी न तो ग्रनुभूति उसके साहित्य में श्रा रही है और 
से ऐसी कल्पनाएँ तथा विचारणाएं ही जन्म ले रही हैं जो उस संकट से मुक्ति का 
भविष्य स्पष्ट कर सकें । 


आज की समीक्षा मैथिलीशरण गुप्त तक की उस परम्परा की हँसी उड़ाती 
है, जिसने भारतीय मानस को एक रस रखकर जीवन की कई संभावनाम्रों के द्वार 
खोले थे । किन्तु उस परकोय परम्परा को पोषण देती है, जिसमें विस्मित करने वाले 
तत्व तो अधिक हैं, किन्तु जिनका अर्थ खुसरों की पहेलियों से अधिक नहीं है । विदेशी 
चिन्तना और कल्पना को जिस हृष्टि से ग्रहणा किया जा रहा है, वह दृष्टि झ्रारंम में 
बताए हुए प्रए्नों से असम्बद्ध है। आज का साहित्यकार यह निश्चय करके चल रहा 
है कि वह उन दो-चार प्रतिशत पाठकों के लिए ही लिखता है, जिनके मानस में नए 
संस्कार जन्म ले चुके हैं तथा जो उसके प्रतीकों और बौद्धिक पहेलियों को समझ 
सकते हैं । वह शेप पाठकों को संस्कारहीन बत्तलाता है, क्योंकि वह उसकी विदेशी 
अनुकृतियों के अरथे-बीध में अपने जीवन की संगति नहीं पाते । उन्होंने कबीर तक की 
उलटबासियों में रस लिया था किन्तु अधिकांश नवोन साहित्य शिक्षित व्यक्तियों के 
लिए पुस्तकें बेचने वाले “बुक स्टालों” तक पर झादर नहीं पाता, सामान्य जन को 
प्रभावित करने की तो बात ही क्या ! इसका कारण क्‍या है ? स्पष्ट है कि हमारा 


आज का साहित्य सृजन की मूल प्रेरणा अर्थ ओर यश की व्यापारी बुद्धि से लेकर 
निर्मित हो रहा है । 


वह सामान्य पाठक के लिए न लिखा जाकर एक वर्ग-विशेष के लिए लिखा 
जाता है । उसकी उपादान-भूमि देशी कम्र विदेशी अधिक होती जा रही है । इसी का 
यह परिणाम है कि हमारा आधुनिक साहित्य जीवन से विच्छिन्न होकर पुस्तकालयों 


में जा पड़ा है और उसका शाश्वत-तत्व-जन मानस में न फेलकर भावी शोघ को 
महत्त्व देना चाहता है । ग्राज देश में राष्ट्रीय भोर सामाजिक संकट की जो अ्रवस्थाएँ 
हैं, उन्हें उत्पन्न होने की छूट उसी साहित्य ने दी है । यदि साहित्यकार सचेत न 
हुआ और उसने व्यापार-बुद्धि का त्याग कर कृति-घर्म को साकार न दिया, तो उसके 
कर्म की व्यर्थता सिद्ध हुए बिना न रहेगी । 


+ठ: 
नयी कविता, दशा-दिशा 


समसामयिक हिन्दी कविता प्रवन्ध काव्य, गीतिकाव्य, गीत, चतुप्पदियाँ, छन्द 
मुक्तक और नवगीत आदि कई रूपों में लिखो जा रहो है | संख्या की दृष्टि से प्रथम 
चार रूपों में रची जाने वाली कविताओं का अनुपात श्रव भी अधिक है, यद्यपि यह 
युग छन्द-मुक्तक श्लौर नवगीत का है| झ्राज उसी कविता को अधिक महत्व दिया 
जाता है, जी अ्रंत्तिम दो रूपों में लिखी जाती है | 'कथ्य' की अपेक्षा आज का पाठक 
या समीक्षक 'हूप' की ओर श्रधिक ध्यान देता है और यही कारण है कि 'रूप' की 
नवीनता की हृष्टि से अंतिम दो प्रकार की कविता प्रयम चार प्रकारों में लिखित 
कविता से अधिक श्राकर्षण का विषय बनती जा रहो है । 


नयी कविता का आरम्मिक बोध निश्चय ही 'रूप' से होता है। जो पाठक 
नयी कविता' की परिभाषा नही जानते वे भी छन्द-मुक्त कविता को देखते ही उसे 
'नयी कविता' की संज्ञा दे डालते है। यह कहना भ्रनुचित न होगा कि अनेक समीक्षक 
भी जब वे अधिक गंभीरता से नयी-पुरानी का भ्रान्तरिक भेद नहीं देखते होते, तब 
छु्द-मुक्त कविता को ही 'नयी ऋविता' घोषित करते हैं। 'तव गीता एक नितान्त 
नवीन आन्दोलन है और यहाँ उसकी चर्चा भी अपेक्षित नहीं है, क्योकि हमारा विवेच्य 
विषय नयी कविता की दशा और दिशा तक सीमित है। अ्रत: आगे उसी पर कुछ 
विस्तार से विचार करना है । 


एक बात ऊपर कही गई कि “नयी कविता” को स्मभने वालों में कुछ ऐसे है, 
जो नयी-पुरानी का अन्तर 'रूप' पर आधारित करते है। वस्तुस्थिति यह है कि 
समभने वाले ही नही, अनेक लिखने वाले मी 'रूप' के आ्राधार पर ही नयी-पुरानी का 
अन्तर करते है। इधर नयी कविता पर पर्याप्त आलोचना प्रत्यालोचना हुई है, फिर 
भी यह धारणा ज्यों की त्यों चली श्रा रही है कि छन्द मुक्त कविता ही 'नयी/ है । 
यदि ऐसा न होता तो विवेचन करते समय ग्रौत, प्रबन्ध-काव्य श्रादि को भी एक बार 
तो परखा हो जाता कि उनमें से किसी भी काव्य में किसी सीमा तक 'नयी कविता' 
है या नही ? परन्तु इसमें दो मत नहीं हो सकते कि ऐसा नहीं हुआ, प्रावश्यक भी 
नही समभा गया, क्योंकि उनमें छन्द व गीत का बन्धन है। और नयी कविता को 


प्रमुख धारणा है कि उसमें छन्द व गीत का बन्धन नहीं होना चाहिए। तब निर्णय 
हुमा कि कोई माने या न माने, छंन्द-मुक्तता को ही श्रधिकांशतः 'नयी' विशेषणा से 
जोड़ा जा रहा है । पर यदि कोई प्रबन्ध काव्य छन्द-मुक्त शैली में लिखा जाय, तो वह 
नयी कविता” होगा या नहीं ? उत्तर होगा कि उसमें प्रवन्धात्मकता का दूसरा प्राचीन 
आधार वर्तमान है, श्रतः वह 'नयी कविता” नहीं हो सकता । तत्र यह मानना होगा 
कि छुन्द-मुक्ततता के साथ प्रवन्धात्मकता का अभाव भी नयी कविता” के “रूप” का 
आधार है । पर अधिक ध्यान से देखने पर पता चलता है कि 'न्यी कविता' की परि- 
भाषा कुछ व्यक्तियों की कलम से भी बँघी हुई है । वे व्यक्ति क्या लिखते हैं, यह देख 
कर भी “नयी कविता' के आ्रान्दोलन में अनुगामी बने हुए सभी समीक्षक्रों और सरुचि 
उनका अनुकरण करने वाले पाठकों को नयी कविता” का निर्णय करना पड़ता है । यही 
कारण है कि कुरुक्षेत्र, 'एकलव्य', 'उत्सगग', 'सारथी” आदि प्रवन्ध-काव्यों में कई सर्ो 
की छन्द-पुक्ततता तो उन्हें 'नयी कविता” के निकट ले हो नहीं जा पाती, कथ्य क 
नितान्त नयी दृष्टि भी उन्हें नयी कविता' की परिभाषा तक नहीं पहुँचाती, जबकि 
मुक्तिबोध, शमशेर बहादुर,सर्वेश्वर दयाल, भारत भूपण, अज्ञेय श्रादि की हर कविता 
चाहे वह कथ्य की दृष्टि से पुरातन हो, चाहे छन्द का बन्धन लेकर चल रही हो और 
चाहे प्रत्नन्धात्मकता से जड़ी हुई हो--नयी कविता के स्वरणं-सिंहासन पर प्रतिष्ठित की 
जाती है भ्रज्ञेय की ये पंक्तियाँ भक्ति कालीन अभिव्यक्ति से किस्ती प्रकार भी आगे 
का कथ्य प्रस्तुत नहीं करती :-- 


अच्छी कुण्ठा रहित इकाई 
भेदों-मरे समाज से । 
प्रच्छा अपना ठाट फकीरी 
मंगनी के सुख-साज से ।) 
किन्तु फिर भी वे 'नयी कविता? के प्रतिनिधि-संग्रह के श्रावरण पर स्थान पाती है, 
यद्यपि उनमें छन्द-मुक्तता नहीं है श्ौर कथ्य की नवीनता भी नहीं है । इसी प्रकार ये 
पंक्तियाँ भी नयी कविता के प्रतिनिधि संग्रह में महत्त्वपूर्ण स्थान रखती है, किन्तु 
पुरातन कथा श्रौर अभिव्यक्ति से ये कितनी दूर है, यह विचारणीय है:-- 
साँस का पुतला हैं मैं, 
जरा से बेंघा हैँ और 
मरण को दे दिया गया हैं, 
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पर एक जो प्यार है न, उसो के द्वारा 
जीवनमुक्त में किया गया हूँ ।* 


प्रवन्धात्मकता की दृष्टि से 'कनुप्रिया' और 'संघय की एक रात' प्राचीनता के 

हो मिकट है, किन्तु वे धर्मवीर भारती श्र नरेश मेहता की कृतियाँ होने के कारण 
“नयी कविता' का प्रतिनिधित्व करती हूँ । कुछ नये कवियों का एक पुराना नारा बह 
है कि 'नयो कविता” से छन्द-लय के स्थान पर अर्थ की जय होती है ।? और इस श्र्थ- 
लय का सम्बन्ध भी कविता के रूप से ही है ।* आपचर्य की वात तो यह है कि इस 
अर्थ लय का रहस्य केवल लिखने वाले ही जानते हैं । श्रतः नये कहे जाने वाले 
व्यक्तियों द्वारा लिखी गई हर छन्द मुक्त कविता 'नयी कविता! बन जाने का सौमाग्य 
पा जाती है | शमशेर अज्नेय, नरेश मेहता श्रादि जो कुछ लिख दे, वही 'नया' झौर 
जो न लिखें वही 'पुराना' है। जिन कविताम्रों को इन 'नयों' का दल बढ़ाने वाले 
समीक्षकों ने 'नया” बताया है ये भी 'नयी बन गई है । भरत; ऐसी स्थिति भरा गई 
है कि जो कवि आँख बन्द करके 'नये' का नारा लगाने वालों के स्वर में स्वर मिला 
देता है, वह जो कुछ भी लिख दे, वह्‌ सब्र 'नया' है। परन्तु श्रस्य कोई समझे या न 
समझे, पाठक तो कमी न कमी यह समझ ही जाता है कि कहाँ 'नयी' वात कही जा रही 
है और कहाँ 'नय्री कहकर अपने व्यक्तित्व का सात्र प्रचार किया जा रहा है । अतः 
चतुर नये लोगों ने एक अन्य नारा लगाया है कि केवल छन्द-मुक्ततता और अर्थ लग 
ही नयी कविता के लक्ष्य नहीं है, उसमें बिम्बों और प्रतीकों का विधान नया होना 
चाहिये । फलत: 'नये' दल में सम्मिलित होकर सस्ती रुपाति जल्दी लूठ लेने के 
आकोंक्षी कुंछ नधे कवि विचित्र विम्बों और प्रतीकों का अ्रम्बार खड़ा करने लगे हैं । 
ग्राजकल यह प्रवृत्ति अ्त्याधिक बढ़ रही है। ऐसी सभी तथाकथित नए कवि सदेव 
सतके रह कर यह भी देखा करते हैँ कि 'नये' के नेता “नयी कविता” की क्रिस 'तथी 
पहचान पर पहुँचते हैं । वे नया सकेत्त आते ही अपनी लेखन हृप्टि में परिवर्तन कर 
डालते हैं । दृष्टि की बात ही नहीं, संकेत का अनुकरण वे यहाँ तक करते है कि 
अपनी रचनाओं के नाम तक उन्हीं गिने-चुने शब्दों भे रखने लगते है, जिन का प्रयोग 

सकेत दाता करता है । यदि ऐसे नये कवियों से पूछा जाय कि भाई ! जिसे तुम नया 

कहकर पाठक को चोंका रहे हो उसमें 'नया' क्या है ? तो वे तुरन्त ही कहते हैं । 

“हमने नया प्रयोग किया है छन्द-मृक्ततता स्वीकार की है, प्रवन्धात्मकता का त्याग 
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किया है 'नये' के नेताग्रों का हम सावधानी से श्रनुकरण करते हैं उनके संकेत पर 
उनका डंका पीठते हैं श्ौर वे कहें तो हम जिन्हें वस्तुतः नया लिखने पर “नया” नहीं 
मानते, उन्हें गालियाँ तक दे सकते हैं । बड़े साहस से हम करते ही नहीं, 'कृति' नाम 
की अपनी प्रतिनिधि पत्रिका में "नयी कविता" के ऐसे उदाहरण हपाते भी रहे 
हैं किः--- ु 


“उल्लू के पढे 
शर् 2 >< 
3 4 | 


भर ३ हट 
झऔरत रिफाऊ गीत लिखते हैं ।” 


हम जटिल बिम्बों श्रौर रहस्यमय प्रतीकों का अ्रम्बार लगाते हैं । क्या फिर 
भी आप हमें 'नया' नहीं मानेंगे |” प्रबुद्ध पाठक कहता है--'नहीं हम इन विशेष- 
ताग्रों को तो नया नहीं मान सकते क्‍योंकि ये सब बातें तो किसी न किसी रूप में 
पुरातन काव्य की ही नयी कड़ियाँ हैं ।/” तब वे कुछ चकित होते हैं। गाली देने से 
भी जब उनकी कविता “नयी? बनकर प्रबन्ध काव्य, गीतिकाव्य श्रादि से अधिक ऊँचे 
आसन पर नहीं जा सकती, तब वे कुछ श्रौर सहारा खोजते हैं। 


इस 'नये' की खोज में फिर जो कुछ किया जाता है, वह नितानन्‍्त स्वकीय 
जीवन से बाहर का होता है और वह सब है--पाश्चात्य जीवन की कुन्ठाग्रों, 
अनास्थाओं तथा विश्व खलताओं का अ्रन्ध स्वीकार । इसी स्वीकृति के आधार पर वे 
नये कवि आजकल बहुत झातुरता से अ्रपना व्यक्तित्व खण्डित करते जा रहे हैं । वे 
जीना तो चाहते हैं मारत में श्ौर श्वास माँगते है पाश्चात्य जीवन की घुटन से । 
मनोविज्ञान का घोल अपनी कलम में भर कर वे निर्मम डाक्टर की तरह कविता को 
'मरीज” मानते हुए उसकी नसों में इन्जेक्शन देते हैं। फल यह हुआ है कि नयी वायु 
में सुगंध लेने की आकांक्षिणी कविता नयी घुटन का विप पीकर रुग्ण्तर होती जा 
रही है। यदि इस प्रकार के डाक्टरों को हटा कर उसे नयी सुगंधित हवा देने 
वाले मालियों के पास न पहुँचाया गया तो वह शीघ्र ही श्मशान यात्रा करने 
वाली है | * 


तथाकथित नयी, परन्तु रुग्ण कविताश्रों के अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा 
सकते है । यथा 'नया' विशेषण धारण करने वाले एक कवि महाशय लिखते है--: 


भीतर जितना कुछ था 
हमने गा दिया 
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इससे पहले कि हमें कोई श्ावाज दे कहीं से 
आग्रो इम श्रंधकार में श्पने नाम कहो लिख दें 


श्राग्रों खो जाएं 

झाने वाले पैरों के निशान हो जाएँ संभवतः यही कहों--दिन छिपे 
अन्धरे में 

फिर कोई सोचेगा 


हमने इतिहास नहीं रचा 
सिर्फ प्यार किया ।* 


ध्यान से देखिये और बताइये कि इसमें वया नवीनता है ? यही न कि गाने 
की भीतर से इच्छा है, पर गाया नहीं जा रहा, 'गा दिया' कह कर संतोप किया जा 
रहा है । एकाकीपन की स्थिति है । किसी शभ्रज्ञात की 'आवाज' की झ्राशा है,- किन्तु 
उप्त आवाज को सुनने के लिये कुछ समय तक चलते रहने की सामर्थ्य नहीं, केवल उस 
"किसी! के पद-चिन्हू बनमे भर की क्षमता है, फिर भी वह 'पद-चिन्ह'ं बनाने वाला 
प्रकाश लाएगा, इतनी भ्रास्था नहीं | वह मी जब्र आएगा तब दिन नहीं होगा, भ्रन्षरेरे 
में ही 'उलूक' को तरह सोचेगा और मानेगा कि हमने इतिहास नहीं रचा, केवल प्यार 
किया है | 


'उलूकी अ्न्धकार' के लिए पद चिन्ह व कर '्यार कर्ता' का सम्मान पाने 
वाले ग्रनासथा भर अ्रविश्वास की भूमि पर खड़े इस कवि के काध्य में जीने ग्रोग्य 
कुछ भी “नया! है, यह प्रवुद्ध पाठक तो स्वीकार करेगा नहीं, चाहे ये पंवितयाँ 
'मनोविज्ञान' की पुस्तक हाथ में लेकर प्रवुद्ध पाठक के लिए लिखी गईं हों और चाहे 
लक्ष्मीकान्त वर्मा यह्‌ वकालत करें--कि आत्म विश्वास का यह परिवेश मयी कविता 
द्वारा प्रस्तुत हो सका है ।* 


पर गनीमत है कि प्यार की मात्र इतनी नवीनता को ही 'नया” कह कर कवि 
चुप हो गया है । अन्य अनेक 'नये' के निर्माता तो ऐसे हैं, जो कबीर की तरह 'फकीरी 
ठाट' को ढोल पीट कर मी नये! का लेबिल लगाते हैं और इसी का फल है कि प्राज 
वास्तविक नयी कविता को ऐसी भीड़ में कहीं खोया जा रहा है, जहाँ व्यक्तित्व को 
पुजाने के डोल बज रहे हैं, जहाँ दलदलों की नारेबाजियाँ दम घोंट रही हैं जहाँ 
साधनारत श्रेष्ठ कवियों को 'उल्लू के पट ' का अभिवान दिया जा रहा है। इस 
कोलाहल की भयंकर स्थिति में भाषा इतनी विक्षतत हो गई है कि अपनी समस्त अर्थ- 
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वत्ता ही खो बँठी है ! यही नहों, वह अपना रूप भी विक्ृत करती जा रही है । 
व्याकरण उच्चारण, प्र पणीयता, अर्थ व्यापकता आदि की समस्त सीमाएँ खण्डित 
करके वह श्राज अपने जीवन के लिए 'बाहि च्राहि' पुकार रही है। 'नयी कविता” की 
इस समस्त भयंकर दशा को सिद्ध करने वाली तथा कथित नयी कविताग्रों के कुछ 
अन्य उदाहरण देखिये । एक कविवर लिखते हैं--- 

र्मै 

संभलौके का दीपक सही 

सग्रुन मर करने को जलता हूँ 

अपने को ही बुझाकर 

सुबह की पगडण्डी पर 

पंग्रु-ला ललकता हूँ ।९ 

श्रन्य क्या विशेष 'नयापन' है इस कविता में उसका पता तो लगाइये ही, साथ 

ही कवि महोदय से 'संभलौके' का श्रर्थ भी पूछिये | पूछिये कि यह शब्द हिन्दी के 
किस शब्द कोश में इस रूप में मिलता है ? 


यह तो 'नयी कविता” है ही, यह भी 'नयी कविता' है जिसमें कवि महोदय ने 
पुराने अलंकारों से सजाने की जान बूककर चेष्ठा की है तथा जिसमें पुराने तिल और 
गुलाब का सहारा लेकर ही सौन्दययं को अभिव्यक्त करना सरल समझा गया है-- 


क्वेटकीले' 

काले संगमरमर की काढ़ी गई सी 

कामदेव की कुसुम कमान सी 

कमनीय कमसिन कामिनी 

कारखाने के कमकर कन्ट्रोलर की सेक्रेटरी 

कहीं प्रकाश, कहीं छाया 

कहीं तिल कहीं गुलाब 

गोरे और साँवले की शैली है 
कविता कहानी की ! 5 

एक और नथी कविता देखियेः--- 

आवाज 

नींद की सांसों में 





७. देवनारायण की कविता 
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र्रे 


ड्बी 

इबती ही रही 

खो गई 

लहराते करिगमिगी गेयुय्रों में 
छाया:भी हिली नहीं 

(एक बोलती छाया ) 

और पड़ोस में खड़े रात मर 
परजाते की गंध 

बसती रही 

चुपचाप ! 


यह पुरी कविता है । यों व्याख्या करने को कुछ भी की जा सकती है, किन्तु 
फथा से लेकर भाषा तक कहों भी इसमें नयी का स्पर्श नहीं । हाँ, किशमिशी ग्रेसुप्रों 
श्रौर 'परजाते' की गंध से अवश्य पाठक पहली वार परिचित होता है । 


पु एक अन्य नमी कविता! पढ़िये--पुरी की पूरी--ज्यों की त्यों | शीर्षक है-- 
'मूल्य-निपात्' । पंक्तियाँ हैं;--- 
सिक्का है 
खरा और टकसाली 
चलेगा हाथों हाथ । 
संशय की चोट न दो 
न खनका्नो बार-बार 
दुनियाँ की नजरों में 
मूल्य गिर जाएगा 
तुम्हारा [ 30 


हमें एत्तराज इससे नहीं कि यह कविता नहीं है, पर पूछना यह है कि इसमें 
या क्‍या है, जो पुराने के आगे का कदम माना जाय ? इसी प्रकार निम्नांकित 


पंक्तियाँ भी इस प्रश्न का उत्तर चाहती है कि ऐसी कविताओं से 'नयी कविता' का 
गौरव किस सीमा तक बढेंगा।--- 


सिन्दूर की मंदाकिनी में खड़ी, भींगी सथय:स्नाता "तुम ! 


६. पदमघर त्रिपाठी, सीमात्त अंक १, पृष्ठ ५१ 
१०. रवीच्द्र भ्रपर, सीमान्त, अंक १, पृष्ठ ५ 


फड़फड़ाते स्वातियों को भरे जेवों में खड़ा 
मै 
काँपता हूँ ! 
खोलता हूँ घँसे नीले श्रंक से लंगर 
ह्वितीया चन्द्रमा का, 
देखता: अभिषेक भोले मंगलों का 
पूरणंता नारीत्व की : 
मे--- 
श्रेय हंसों को विवश ही छोड़ता हूँ ।१* 
अब भला बताइये कि ऐसी कविताओ्रों का श्रम्बार लगाकर जहाँ सापना-रत्त 
कविधर्मी कलाकारों की नितान्‍्त “नयी अभिव्यक्तियों को उपेक्षित किया जा रहा हो, 
चहाँ नयी कविता” का विकास अ्रवरुद्ध नहीं होगा तो और क्या होगा ? व्यक्तियों के 
पहाड़ों को ध्वस्त करके मात्र 'नयी कविता' को जब “नयी कविता घोषित किया 
जायगा, तभी हिन्दी कविता का नया विकास अपने समस्त वैभव के साथ मानने झा 
सकेगा । जब तक सस्ती ख्याति लूटने और भीड़ का नेतृत्व चाहने की श्राकांक्षा शेप 
है, तब तक 'डालडा' की तरह धर्मयुग, ज्ञानोदय, कल्पना आदि किसी भी पत्रिका 
भें चाहे कितने ही चौंकाने वाले विज्ञापन क्यों न छपते रहें नयी कविता को शुद्ध घी 
फी तरह रुचि से पचाने को क्षमत्ता पाठक में नहीं बढ़ सकती । 


हमें यह भ्रच्छी तरह समझ लेना चाहिये कि 'साहित्या मात्र कला नही है | वह 
'साहित्य' भी है । हम उसे मनोविज्ञान, दर्शन आदि का घोल भी नहीं मान सकते । 
यदि ऐसा होता तो उसे 'साहित्य' नाम देने की आवश्यकता ही न पड़ती । श्रतः कला 
या चातुर्य का सहारा लेकर कलावादी प्रवृत्तियों में हम न तो “नयी कविता” को 
प्रतिष्ठित कर सकते हैं श्रौर न विदेशी अस्तित्वाद, फ्रायडवाद, माक्संवाद आदि का 
दर्शन पिलाकर हम उसे जीवित रख सकते हैं । चयी कविता हमारे साहित्य का एक 
महत्त्वपूर्ण अंग बन चुकी है। उसे हमारे जीवन से सहज रूप से जुड़ कर चलना होगा 
और वह तभी संभव, है जब हम रूप के साथ-साथ कथ्य के प्रति भी पूर्ण सावधानी 
बरतें । हम अपनी कविता जो कुछ कहें, वह युग, एडलर, फ्रायड, मावसे, सात्र', 
कामू, कीकंगार्ड आदि का 'उल्था' न हो, हम उसे अपने जीवन की घरती पर खड़ा 
करें | और वही सत्र अमी “नयी कविता” नहीं हो रहा है । इसलिए हम लोक से 
दूर व्योमचारी काव्य का फिर सजन कर रहे हैं । छायावादी व्योम-विहार भी कुछ 








११. रमेश वुन्तल, सीमान्त, अंक ९, पृष्ठ ३ 


र्५ 


सार्थक था, क्योकि उसमें कल्पना का सौंदर्य तो था, किन्तु आ्रज तो 'नयी! के ताम पर 
लिखी जाने वाली अधिकांश कविताश्ों में जीवन तो है ही नहीं वह कल्पना-सौंदर्य भी 
नहीं है। तब उनको पढ़ कर हमारा पाठक जिएगा किसके बल पर ? केवल कुृष्ठाभों, 
अ्रतास्थाओं और अविश्वासों की अंघकारमय दुनिया में मठकाने से तो यही अच्छा है' 
कि ऐसी 'नयी कविता' लिखी न जाय । फिर तो पुराना ही वया बुरा है, जो कहीं न 
कहीं हमें टिकाता तो है, प्रकाश की कोई किरण तो देता है । 

इसमें कोई संदेह नहीं कि 'तयी कविता का अभियान युग की मांग थी श्र 
उसको हिन्दी साहित्य में समझा गया । किन्तु वह मांग अभी पूरी नहीं हुई है । नयी 
कविता का नाम तो झाया है, पर नयी कविता अ्रमी उतनी मात्रा में नहीं आई, 
जितनी मात्रा में 'नगी' के नाम से कूड़ा-कर्कट श्राया है , आज आवश्यकता इस वात 
की है कि आलोचना का कलम-कुल्हाड़ा निर्ममता से चलाया जाय और तथाकथित 
“नये” को, जिससे साहित्य में गंदगी फैली है एवं कविता की धारा में भयंकर गतिरोध 
पैदा हुआ हैं--काटकर घारा से प्रलग़ कर दिया जाय ! ऐसा करना ही पड़ेगा, चाहे 
आज हम व्यक्ति-पूजा के कारण कितने ही भ्रंध-मक्त वने रहकर एक ओर अन्य समस्त 
रूपों में लिखी जाने वाली श्रेप्ठ कविता को भी उपेक्षित करते रहें और दूसरी भोर 
नग्रे' का 'लेधिल' लगाकर ग्राने वाले हर “अकाञ्यँ को काव्य मातने का अभिनय 
करते रहे । जिस दिन नयी कविता की वास्तविक दिशा का बोध पूर्णतः उमरेगा उस 
दिन निश्चय ही नए पुराने का न तो संघर्ष रहेगा न रूप, व्यक्ति आदि के आधार पर 
नयी कविता' के सम्बन्ध में कोई भ्रम ही पचप सकेगा ) किन्तु वह दिन तभी आएगा 
जब हम दल बन्दी के आधार पर 'नयी कविता' के मानदण्डों का निर्णेय नहीं करेंगे, 
केवल 'रूप' की तवीनता के भ्रम-जाल में भी नहीं रहेंगे तथा कथ्य को प्रधानता 


देकर उसे आधुनिक जीवन के बदलते हुए रूप से जोड़कर “नये! तत्वों से समृद्ध 
बनाएंगे । 


 । 
नयी कविता ओर सामाजिक चेतना 


“नयी कविता” का स्वरूप स्पष्ट करने के लिए प्ररिप्र दय की नवीनता, मनो- 
वैज्ञानिक पृष्ठभूमि, भाव बोध के नए स्तर, सौन्दर्य-त्रोध के नए तंत्व, यथार्थ के नए 
घरातल, मानव-विशिष्टता श्रौर श्रात्म-विश्वास के आधार, आधुनिकता, आदि की 
बात की जाती है । उसकी ये सभी विशेषताएँ कथ्यगत हैं । शिल्प-गत विशेषता श्रों की 
गराना कराते समय नूतन विम्ब-विधान, नयी प्रतीक-योजना, नवीन साहश्य-संयोजन, 
भाषा की व्यंग्यात्मकता तथा शब्द में नए श्रर्थों का संक्रमण आदि का उल्लेख आराव- 
शयक हो जाता है । निः:सन्देह ये सभी प्रवृत्तियाँ संख्या में इतनी अधिक हैं कि उनके 
होते हुए नयी पुरानी का भ्रच्तर करवाना कठिन नही है; प्रथम कोटि की भ्रर्थात्‌ कथ्य- 
गत्त प्रवृत्तियाँ यदि नयी कविता की आत्मा के परिवतंच का संकेत करती हैं, तो द्वितीय 
कोटि की प्रवृत्तियाँ उसके शरीर की सूचना देती हैं। यहाँ हमें काव्य-पुरुष के शरीर 
में घटित होने वाले परिवतंनों पर विचार नहीं करना है, क्योंकि सामाजिक चेतना 
का मूल सम्बन्ध कथ्य से ही है | 


नयी कविता का कथ्य नितान्त नवीन दिशाग्रों का उदघाटन कर रूपाक्रार 
ग्रहण कर रहा है। शअ्तः उसमें स्थान पाने वाली हर बात नयी प्रतीत होती है । 
परन्तु जहाँ “नयी कविता की तवीनता से सम्बन्ध है, मेरी दृष्टि में वह चमत्कृत कर 
देने वाली नवीनता नहीं होनी चाहिए | युग-बोध के अनुसार नये का अर्थ ग्रहण किया 
जाना चाहिए । श्राज के युग में मानव-जीवन के स्तरों और व्यवस्था-पद्धतियों में जो 
परिवर्तन हुआा है, उसे ही नये के श्रर्थ में ग्रहणा करना चाहिए । या जो कुछ युगों से 
घटित होता झा रहा है, किन्तु जिसे वाणी से श्रभिव्यक्त होने का अवसर देना उचित 
नहीं समझा गया, उसे अ्रभिव्यक्त करने का अवकाश मिलना भी नयापन्र है। नयी 
कविता इसी अर्थ में नयी है कि वह उस रहस्य को घोषित करने में संकोच नहीं 
करती, जिस रहस्य ने मानव-जीवन को प्राचीनता से बाँध रखा था । निश्चय ही इस 
प्रकार की अभिव्यक्ति सामाजिक चेतना पर आधारित होगी । इसका एक कारण है। 
प्राचीनकाल से झ्ब तक लिखे गये साहित्य में अभिव्यक्ति का लक्ष्य “व्यक्ति” रहा है, 
समाज नहीं; यद्यपि व्यक्ति को समाज में रख कर परखा गया, व्यक्ति में समाज को 


कभी नहीं देखा गया । आज की नयी कविता के दो झूय है । एक हप व्यक्ति को पर- 
ख़ता है, किन्तु समाज में रखकर नहीं उसके व्यक्ति में ही उसे रखता है। यही इस 
कोटि की व्यक्ति निप्ठ चेतना वाली कविता का नयापन है । किन्तु, समा को-उसी 
में व्यक्ति को रखकर परखने का काम भी नयी ऋिता कर रही है। यहाँ परखने से 
तात्पयं जीवन की विभिन्न अवस्थामों और अनुभूतियों के चित्रण से ही है। वस्तुतः 
यही-द्वितीय कोटि की सामाजिक चेतना वाली कविता ही-नथी कविता है, जब कि 
व्यक्तिनिप्ठ चेतना वाली कविता मानव सभ्यता की बहुत पुरानी-सहझ्ों वर्ष पूर्व की 
बेयक्तिक स्थिति पर पहुँचाना चाहती है, अतः वह तथाकथित नयी कविता है । 


ग्राज नयी कविता के सर्जकों में इसीलिए स्पप्टतः दो वर्ग बनते जा रहे हैं। 
एक वर्ग उन कवियों का है, जो समाज-निप्ठ चेतना को अभिव्यक्ति देते हैं और दूसरा 
वर्ग उनका जो सबसे दो कदम आगे झाने के लिए वैयक्तिकता की आवाजें उठा कर 
पाठकों को चौंकाना चाहते हूँ । ऐमे अर्थात द्वितोय वर्ग के नए कवियों के पास कहने 
के लिए वह सब कुछ नहीं है, जिसे अपना कहा जा सके । वे चमत्कार में विश्वास 
करते हैं। भरत: वे रूप श्रौर शिल्प का चमत्कार तो दिखाना ही चाहते है, कण्य में 
भी चमत्कार लाने की चेप्टा करते हैं । इस चेप्टा में वे पाश्चात्य साहित्य में पतपने 
वाले श्रस्तित्वाद आदि आन्दोलनों से ऋण लेते हैं। प्रथम वर्ग के प्र्थात्‌ सामाजिक 
चेतना वाले नये कवि अपने युग-जीवंन की ठोस घरती पर खड़े होकर समाज की 
सामूहिक आाशाप्रों आर्काक्षात्रों के मध्य अपने विराट मानव को अत्ततित्वादी बौने 
मानव की तुलना में खड़ा करते हैं। निःसन्देह उनका प्रयास तयी कविता को समृद्ध- 
तर करता जा रहा है ग्यर उसी के कारण झाज तथाकथित नयी कवित्ता का कूड़ा- 
कर्कंट पर्याप्त मात्रा में साहित्य मंदिर में फलने पर भी चास्तविक नयी कविता की 
गरिमा में हास उत्पन्न नहीं हुआ है । सच पुछा जाय तो नयी कविता का आन्दोलन 
भी सामाजिक चेतना वाले कवियों द्वारा ही हिन्दी साहित्य में आरम्भ हुआ था और 
अब भी वे संझ्या में कम होने 'पर भी नयी कविता का विकास-पथ प्रशस्त कर 


रहे है 


नयी कविता का यह परहत्त्वपूर्ण वर्ग सामाजिक चेतना के रूप को लेकर किस 
प्रकार उसे समुद्ध बना रहा है, यह्‌ सममने के लिए यहाँ कुछ उदाहरण अपेक्षित हैं । 
परन्तु, उसके साथ यह स्पष्ट जान लेना आवश्यक है कि तयी कविता का किसी वाद 
से कोई सम्बन्ध नहीं है........चाहे वह प्रगतिवाद हो, चाहे प्रयोगवाद | सामाजिक 
चेतना-प्रधान नयी कविता किसी बाद की संकीर्णता स्वीकार कर समाज को शोपक- 
शोपित या बुजु आ और स्वहारा के वर्गो में नहीं बाँधती, और न वह केबल प्रयोगों 
के लिए लक्ष्य-हीन स्थिति के शिल्प प्रयोग ही करती है। उसका एक सुनि्दिष्ट मार्ग 


ग्प की 


है | वह इस तथ्य को स्वीकार करती है कि व्यक्ति समाज का ही एक अ्रखण्ड अंग है, 
अत: उसकी व्यक्तिगत स्थितियाँ, अनुभूतियाँ, चेतन-अवचेतन की विभिन्‍न श्राकृतियाँ- 
सब समाज के विभिन्‍न संदर्मो की ही देन है। सामाजिक चेतना को प्रधानता देने 
वाली नयी कविता व्यक्ति की कुण्ठाओ्ों, निराशाओं, अ्रनास्थाओ्रों आदि के घरोंदे बनाना 
अनावश्यक और प्राचीनता के निकट मानती है। उसका मार्ग सुस्पष्ट है | वह व्यक्ति 
का भीतरी वाहरी पूरा चित्र उतारना चाहती है, पर उसे समाज से भ्रलग रखकर 
नहीं, समाज के विराट झाकार में यथा-स्थान विठाकर, ताकि उसके चित्र के समस्त 
संदर्भ भी प्रकाश में श्रा सकें । इस प्रकार सामाजिक चेतना वाली नयी कविता व्यक्ति 
की उपेक्षा नहीं करती शभ्रपितु उसे पूर्णाता देती तथा उसके साथ जल के आवतर्नों की 
तरह घूमने वाले समाज को भी संदर्भों के रूप में समभना चाहती है। वह यह स्प- 
प्टत: अनुमव कराना चाहती है कि व्यक्ति स्वयं में कुछ नहीं है, अपने परिवेशों की 
ही देन है । श्रतः व्यक्ति की चेतना का भी सामाजिक संदर्भो से कट कर अपना स्वतंत्र 
कोई श्रर्थ नहीं है । 

सामाजिक चेतना को नयी कविता में प्रतिष्ठित करने वाले नये कवियों का 
वर्ग अब भी जबकि श्राज आ्राधुनिकता के नाम पर, पाश्चात्य जीवन का हिन्दी-काव्य 
में बड़ी तीन्र गति से अनुवाद हो रहा है, सबसे बड़ा वर्ग है और सर्वाधिक समर्थ भी । 
इस वर्ग के कवियों ने समाज का महत्त्व स्वीकार किया है, समाज की व्यवस्थाश्रों को 
बदलकर नए रूपाकार देने की चेष्टा की है त्तथा व्यक्ति और समाज के सम्बन्धों को 
स्वस्थ बनाने के लिए व्यक्ति के चेतन व अ्रवचेतन दोनों ही रूपों का स्वस्थ रूप में 
अनावरण कर उन्हें समाज से जोड़ा है । श्रतः सामाजिक चेतना की नई कविता बौनों 
का चित्रण नहीं करती, बौने में विराट्‌ का दर्शन कराती है । उदाहरणार्थ, भवानी 
प्रसाद मिश्र की गीत फरोश” कविता लीजिए । इसमें बोलने वाले अ्रवसाद भौर 
निराशा से भरा हुआ व्यक्ति पाठक को अपने भीतर की क्रिसी श्रन्धकार पूर्ण गुहा में 
दम घोंठने के लिए नहीं ले जाता, वल्कि श्रपने माध्यम से समाज के विराट वपु का 
कोढ़ चित्रित करता है। निम्नांकित पंक्तियों में इस तथ्य का साक्षात्कार की जिए:-- 


यह गीत रेशमी है 

यह खादी का 

यह गीत पित्त का है यह बादी का 

कुछ प्रौर डिजाइन भी हैं, ये इल्मी 
हू लीजे चलती चीज, नई फिल्‍मी 

है गीत वेचना जैसे बिल्कूल पाप 


रह 


बया फेर मगर लाचार हार कर 
गीत वेचता हूँ । 
जी हाँ, हुजूर, में गीत वेचता हैं ।*१ 


विजयदेव नारायणसाही की निम्मांकित पंक्तियों में उनका नया कवि सामा- 
जिक चेतना से घक्ति पाकर ही व्यक्ति को समूह की ह्टि से देखता है--- 


सच मानो प्रिय 

इन आपघातों से टूट टूट कर रोने में कुछ शर्म नहीं 
कितने कमरों में बन्द हिमालय रोते हैं 

भेजों से लगकर सो जाते कितने पठार 

कितने सूरज गल रहें अबेरों में छिपकर 

हर प्रांसू कायरता की खीम नहीं होता ।* 


सर्वेश्वर दवाल सक्‍सेता की निम्नांकित कविता निश्चय ही सामाजिक चेतना 
का एक विराट प्रमाण पाठक के सम्मुख प्रस्तुत करती है। इस कविता का संदर्भ 
समाज की विभिन्‍न स्थितियों को छूता हुआ मानव-चेतना का विस्तार करता है तथा 


उसे समूह से जोड़कर जीवन की विभिन्न स्थितियों के परत खोलने की प्रेरणा देता है । 
कवि ने लिखा है :--- 


लिपटा रजाई में 

मोटे तकिये पर धर कविता को कापी 
ठंडक से भ्रकड़ी उगलियों से कलम पकड़ 
मेने इस जीवन की गली गली नापी 
हाथ कुछ लगा नहीं 

कोई भी भाव कम्बस्त पर जगा नहीं 
मुझसे भच्छी तुम हो 

सूप उठा तुमने सब चावल फटठक डाले 
मुझ से भ्रच्छा यह है 

डब्वा फाड़ जिसने सब बिस्कुट गठक डाले 
सूप की फंटर फटर 

अम्मा पापा की रठ 


(१) नई कविता के प्रतिमान, पृष्ठ ७६ से उद्घृत । 
(२) नई कविता के प्रतिमान, पृष्ठ १२१ से उद्घृत । 


मुभसे कहती है 

जीवन ले कविता से हट 

थैला उठाओ, जाओ्ो 

तरकारी लाझो 

आ्रॉफिस का समय हो गया है 

नहाओ्ो, खाञ्नो, 

यह सब लिखना पढ़ना कल्पना विलास है 
चीख-चीख कहता यह मेरा आस-पास है 
लेकिन मैं इस पर भी कलम लिए बौठा हूँ 
कवि हूँ, श्रपणी कचिताई पर ऐंठा हूँ ।३ 


सामाजिक चेतना को स्वर देने वाला नया कवि शअ्रपनी हृष्ठि को व्यापक 
धनाकर ही व्यक्ति के अन्तर्वाह्य स्वरूपों का उद्घाटन करता है । वह व्यक्ति की विव- 
शताझं ओर वन्धनों की उपेक्षा करता हो ऐसी बात नहीं । बल्कि वह उन्हें जन्म देने 
चाले संदर्भों के बोध से भी संश्लिष्ट करता है। कुछ पंक्तियाँ इस सम्बन्ध में 


दृष्टव्य है :--- 


2९ 


ताज बदल रहे हैं 

प्रादमी की श्रावाज बदल रहो है 
घरती से चाँद मिलने आ रहा है 
किच्तु 

महनत-कश हाथों की रोटी का सवाल 
उलभता जा रहा है | 


भ< श्र 
गुलाव के फूलों में 
दुर्गन्‍्ध भरा रही है 
श्रौर चाँद की रोशनी 
गीले जीवन के घुएं में 
घुटने लगी है । 
भर तर 





(३) नई कविता, झंक १, पृष्ठ ६० । 


३९ 


बया होगा उस सभ्यता का 
भौर उस नयी समाज-रचना का 
जिसकी हर नींव 
युद्ध की खाइयों में 
भरी जा रही है। ४ 
दृष्पन्तकुमार ने भी निम्नांकित पंक्तियों में सामाजिक संदर्मों से ग्रपनी दृष्टि 
का निर्माण किया है। वे लिखते हैं:--- 
वे जो पसीने से दूध से नहाए थे 
वे जो सच्चाई का ऋण्डा उठाए थे 
वे जो हमसे पहले इन राहों में आए थे 
वे जो लौटे तो पराजित कहाए थे 
क्या वें पराए थे ? - 
सच बतलाता तुमने उन्हें क्‍यों नहीं रोका ? * 
सामाजिक चेतना की नयी कविता का एक भ्रन्य सुन्दर उदाहरण है केदार- 
नाथ श्रग्रवाल की “याद” शीप॑क कविता । थे लिखते हैं :-- 


याद ? है आवाज 

पथ के पेड़ की 

राहगीरों के लिये 

जो गए 

लौटे नहीं 

इस राह से । 

धह सुबह को चाँदनी है 

ओस से भीगी 

धूप का दर्पण लिए 

झोट में गृगी खड़ी | 
(४) प्रायाम-डा० दिनेश-पृष्ठ ७७ 


(५) नयी कविता अंक ३, पृष्ठ ७२ 
(६) लहर, वर्ष ६, अंक ६, पृष्ठ २, 


ञ२ 


पूर्वोक्त समस्त उदाहरस्ोों से स्पष्ट है कि नयी कविता में सामाजिक चेतना 
की अभिव्यक्ति भी पर्याप्त मात्रा में तथा अत्यन्त सशक्त भाषा में हो रही है| नयी 
कविता का यह सामाजिक चेतनावादी वर्ग उसके विकास का वास्तविक प्रमाण है। 
उसमें मनुष्य को व्यक्ति की इकाई से लेकर उसके समस्त सामाजिक विराट तक विस्तृत 
करके देखा गया है । उसकी संवेदना-भूमि श्रत्यन्त व्यापक तथा युग-सत्य के सभी 
प्रमाणों का स्पर्श करती है । उसने व्यक्ति को कुण्ठा-प्रस्त एक क्षुद्र और बौना प्राणी 
चनाने वाली संभावनाओं से बचाया है तथा आधुनिक जीवन के विषय संघर्षो में 
अपनी समस्त जीविका और निष्ठा एकत्र कर जीवित रहने की प्रेरणा दी है । निश्चय 
ही सामाजिक चेतना की यह नयी कविता हिन्दी साहित्य को विकास की नितान्‍्त 
नूतन दिशा में ले जा रही है। हिन्दी कविता का यह एक महानू श्रौर शुभ 
प्रस्थान है । 


धर 
तस्तित्ववादु और नयी कविता 


(क) नयी कविता की चेतना फे दो प्रवाह 


हिन्दी की नयी कविता चेतना के दो प्रमुख प्रवाहों में अभिव्यक्ति पा रही 
है । पहला प्रवाह व्यक्ति-निष्ठ है ध्रोर दूसरा समाजनिष्ठ । राष्ट्रीय चेतना प्रादि 
का इन्हीं में किसी न किसी रूप में समाहार हो जाता है । 


द्वितीय विश्व-युद्ध के झारंम के पश्चात्‌ मानथ की दौद्धिकता इन दो चेतना- 
प्रवाहों में विशेष रूप से विभाजित हो गयी थी । युद्ध की समाप्ति के ग्रनन्तर विश्व 
में ऐसा वातावरण बना, जिपतने उन दोनों प्रवाहों को आज तक निकट नहीं आने 
दिया है। हिरोशिमा का अणु विस्फोट, भारत, चीव आदि के राज्य-परिविर्तन, शीत- 
युद्ध की संशयात्मक स्थिति तथा जीवन-यापन के साधनों का विश्येष व्यक्तियों के हाथों 
में केद्रीकरण भ्रादि कतिपय ऐसी ऐतिहासिक घटनाएं हैं, जिन्होंने उन दोवों के मिलन 
की भावी संभावना को मी कम कर दिया है । 

मानव-चेतना के इस चाल-खंडित रूप को लेकर विश्व का साहित्य झागे बढ 
रहा है । अतः वह एक भयंकर संशयात्मक स्थिति के मध्य अग्नसर हो रहा है। इस 
स्थिति के अनुकूल योरोप में कुछ नये दर्शनों का विकास हुआ है । हिन्दी की नयी 
कविता भी उसी दिशा में योरपीय कविता के पीछे-पीछे चलना चाहती है। अत्त 
उसमें भी चेतना के दोनों प्रवाह स्पष्ठतः दूर-दूर चलते दिखाई देते हैं। व्यक्ति-निष्ठ 
प्रवाह की दिशा समाज-निष्ठ प्रवाह से निरन्तर दूर होती जा रही है । 

जहाँ तक व्यक्ति-निष्ठ चेतना का प्रशव है, उसका दर्शन अ्रस्तित्ववाद से प्रभा- 
वित है तथा समाज-निष्ठ चेतना पर माक्संवाद का प्रभाव अधिक है। 
(ख) भत्तित्ववादी जीवन-दृष्टि 


भस्तित्ववाली चेतना हिन्दी की नयी कविता में ग्रधिक स्थान घेरती जा रही 
है! प्रतः भ्रस्तित्ववाद के दर्शश को समझकर ही नयी कविता के साथ उसके सम्बन्ध 
को सम्यक् रूप से समझा जा सकता है। यों अस्तित्ववाद का आरंग जर्मन दार्शनिक 
हरसेल तथा हेडेगर एवं डेनिश विचारक कोकंगार्ड के तत्व-चिन्तन से ही हों गया 
था, किन्तु उसका वास्तविक प्रचारक जाँ पाल सात ही माना जाता है। प्रथम महा- 


युद्ध की प्रतिक्रिया के फलस्वरूप योरप में मानवीय सांस्कृतिक तत्वों के विकास एवं 
 मानव-सभ्यता की प्रगति के प्रति अविश्वास तथा अश्वद्धा की भावनाएँ पनपने लगी 

थीं। फ्रायड मनोविश्लेपण-सिद्धान्त के प्रचार ने मनुष्य की पश्रव-चेतता के भीतर 
निहित गंदगी का उद्घाटन करके उसे अत्यन्त निर्बंल, इच्छा-शक्ति-हीन तथा मनो- 
ग्रन्थियों द्वारा परिचालित जीव सिद्ध कर दिया था। अन्तर्राष्ट्रीय आर्थिक एवं राज- 
नेतिक क्षेत्रों की उधल-पुथल तथा द्वितीय महायुद्ध की मूमिका ने सांस्कृतिक मानव के 
हताश-हृदय में श्रात्म-विद्रोह के माव जागृत कर दिये थे। इन सभी कारणखों से 
साहित्य और संस्कृति में हासोन्मुखता के तत्वों को पनपने का अवसर मिला ॥ 
अस्तित्ववाद के मूल में ये ही तत्व वर्तमान्‌ हैं। सांत्र (१६०४ ई०) ने इन्हीं तत्वों 
पर फ्रांसीसी कला का मुलम्मा चढ़ाकर द्वितीय महायुद्ध से च्रस्त विश्व को चमत्कृत 
करने की चेष्ठा की । सौमाग्यवश योरप तो शीघ्र सात्र की मान्यताञ्रों की भयंकर 
विडम्बनाओं को समझ गया, किन्तु भारतीय जनता के दुर्भाग्य से वह अनास्थावादी 
जीवन-दर्शन हिन्दी के नये कवियों और लेखकों के लिये अनुकरणीय हो गया । 
राष्ट्रीय महासमा तथा उनके नेताश्रों श्ौर समाजवादी विचारकों के प्रयत्नों से जो 

सामाजिक चेतना भारत को मिली थी एवं जिससे हिन्दी कविता का भाव-जागृत ही 
समृद्ध नहीं हुआ था, शिल्प और रूप भी ग्रौरवान्वित हुए थे, उसे श्रस्तित्ववादी 
जीवन-दर्शन ने समाप्त कर देने का भयंकर पड़यन्त्र रचा। वह पषड़यन्त्र अमी तक 
समाप्त नहीं हुआ है । फलत: अ्रव भी अधिकांश नयी कविता व्यक्ति-निष्ठ चिन्तन पर 
आधारित होकर भारतीय जन-जीवन के आन्तरिक स्वरूप को अपनी अभिव्यक्ति का 

विषय बनाकर, योरपीय जीवन का आवरण उस पर डालने की वैष्ठा कर रही है । 

काफी-हाउस झौर रेस्ट्रां जैसे स्थानों से वह आवरण अपना रूप-विस्तार करता है 

और भारतीय जीवन की समस्त यथार्थ स्थितियों को ढक कर अस्वाभाविक बनाता 

जा रहा है । न तो वह आवरण भारतीय जीवन की मूल मावनाओ्रों को स्वीकार 

करता है और न विकास-शील चेतनाग्रों को ही ग्रहण करता है । 

सात ने अपने साहित्य के माध्यम से मानव-जीवन को निरर्थंक मानने वाली 

विचार-घारा दी है वह तक को व्यर्थ और प्रमाव-हीन मानकर त्यागता है। ईश्वर 

में उसे विश्वास नहीं है । ईश्वर के प्रति श्रविश्वास की बात कई मारतीय दार्शनिक 

पम्प्रदायों में भी स्वीकृत है, किन्तु सात्र के समान वे सम्प्रदाय समाज का तिरस्कार 

नहीं करते । सात ने मानव-जीवन को अवश, निरूपाय तथा निरथंक माना है, मले ही 

वह उसे इस स्वीकृति के द्वारा कोई नया श्रर्थ देना चाहता हो। उसने समाज का 

तिरस्कार करके व्यक्ति को श्रपने चिन्तन का केन्द्र-विन्दु बनाया है । दाशंनिक हृष्टि 

से उसकी यह मान्यता कितनी ही तकं-सम्मत क्‍्योंन हो, व्यावहारिक जीवन की 

दृष्टि से उसका विशेष महत्व नहीं है । 


के बढ 


सात्र मानव-जीवन की अवशता को नष्ट करने के लिये मानवीय स्वा्तें्रय 
का समर्थन करता है । वह अस्तित्व की स्थिति तत्व से पूर्व मानता है । उप्तके अनुप्तार 
जय मनुष्य कार्य करता है, तमी उसके (मनुष्य के) अ्रस्तित्व का प्रमाण मिलता है! 
ग्रत: अस्तित्ववाद में मनुष्य का चिन्तन उसके जीवन के सन्दर्भ से अलग नहीं किया 
जा सकता । 


प्रस्तित्ववादी दशन की सबसे बड़ी दुर्बलता यह है कि बह मृत्यु के संदर्भ में 
जीवन पर विचार करता है। उसके अनुसार मृत्यु जन्म के साथ अनिवार्यतः जुड़ी हुई 
है, अतः जीव श्रपने लिए कोई भी चुनाव करने या वर्णात करने को स्वछन्द नहीं 
है । कीरक गार्ड एवं मास्पस ने अपने भ्रस्तित्ववादी चिन्तन से मानव को इतना अस- 


हाय नहीं बनाया था, जितना सात ने बना दिया है; क्योंकि वे ईश्वर विश्वास पर 
कुठाराघात नहीं कर सके थे । 


सात्र के अस्तित्ववादी दर्शन ने जहाँ ईश्वर से मानव को अलग किया है। 
वहाँ उसे समस्त परम्परागत चिन्तन और मूल्यों से मी दूर करने की चेष्टा की है। 
वह नए मानवीय मूल्यों की प्रतिष्ठा के लिए झ्रातुर रहा है । अवसाद, अनास्था और 
निराशा से प्रेरित होकर सात्र का अस्तित्ववादी जीवन-दर्शन कमी स्थिर नहीं रह 
सका । सात स्वयं ज्यों-ज्यों सोचत्ता गया है, त्पों-त्यों वह अपने विचार बदलता गया 
है। अत' कहीं-कहीं सात्र प्रयतिवादी चिन्तन के निकट प्रतीत होता है, किन्तु व्यक्ति 
निष्ठा चेतना पे श्राक्रान्त होने के कारण वह वास्तव में प्रगतिवाद से कोसों दूर है। 
भले ही मानव-सुक्ति में उसे आस्था हो, किन्तु मानव-जीवन के मूल्यों एवं समाज में 
अनास्था रखने के कारण वह मानव-जीवन के परिवर्तित मूल्यों को खोज सकने की 
दृष्टि खो बैठा है । 


आत्म-चेतनात्मक स्वतंत्रता का प्रचारक सार यह मत स्थापित करता है कि 
किसी परिस्थिति का वास्तविक ज्ञान तभी संभव है, जबकि व्यक्ति की चेतना उस 
परिस्थिति से पृथक होकर स्वयं को उससे पुर्णात: विच्छित करके उसका अनुभव 
करे । मनुष्य के इस चेतनात्मक स्वातंत्र्य से शून्य की उत्पति होती है । स्वयं सात्रे ने 
यह स्वीकार किया है कि व्यक्ति का अस्तित्व ही शून्य-तत्व की सुष्ठि करता है। 
उसने जिस चेतना की स्वतन्त्रता पर बल दिया है, वहु मौतिक तथा यथार्थ परि- 
स्थितियों का निम्न निराकरण करती हुई मात्र स्वानुभूति में लय होती है । इसलिए 
सात्रे की दृष्टि में जीवन अर्थे-हीन वासना का पर्याय हैँ। गञ्रत: एक तीसरा तथ्य 
“घृणा”, जिसे सार्म ने “उबकाई” माना है, सामने भ्राता है । यों स्वतंत्र-चेतता, 
शून्यता और घृणा (या उवकाई) के तत्वों पर अस्तित्ववाद का वहु वायवी दर्शन 


श्ष्ठ 


खड़ा है, जिसकी प्रधान देन है---अनास्था, श्रविश्वास, कुण्ठा, निराशा और आत्म- 
ग्लानि । 


पतनशील प्रवृत्तियों के आधार तत्वों का निर्माण करने वाले अस्तित्ववादी 
दर्शन ते नग्त वासना को स्वीकार कर यौन-मावना के वीभरत्स प्रदर्शन को क्ृतियों में 
स्थान दिलाया है तथा मानसिक अवस्था के चरम रूप की अभिव्यक्ति की है । फ्रायड 
झादि के मनोवैज्ञानिक तथ्यों की प्रतिक्रिया के रूप में इस दर्शन ने उन यौन- 
प्रवृत्तियों को श्रधिक्राधिक गले लगाने की चेष्ठा प्रदर्शित की है, ताकि कोई फ्रायड- 
वादी किसी भी अस्तित्ववादी व्यक्ति को यौन-क्रान्तियों से उत्पन्न मनोग्नन्थियों का 
शिकार न बतलादे (सार्च यह प्रमारितत करना चाहता है कि समस्त मानव-जीवन 
यौन-क्रियात्रों और प्रवृत्तियों के भीतर ही समाहित होने के कारण अर्थ-हीन है) । 
अत: अस्तित्ववादी चेतना जीवन के प्रति नकारात्मक दृष्टिकोश अपना कर अस्वस्थ 
जीवन-मुल्यों का समर्थन करती है । मारतीय दर्शन में भी कुछ ऐसे सम्प्रदाय रहे हैं, 
जो जीवन की ही नहीं, जगत्‌ की भी नश्वरता बतलाकर उनकी निरथेकता घोषित 
करते हैं, किन्तु वे आस्थावादी स्वस्थ दृष्टि देने के लिये ही ऐसा करते हैं, जिसके 
पीछे सामुहिकता की चेतना वतंमान है । परन्तु श्रस्तित्ववादी दर्शन किसी भी स्थिति 
में स्थिरता का कोई बिन्दु स्वीकार नहीं करता है । इसी लिए उसकी ह॒ष्टि में जीवन 
एक संकट है, जिससे उत्पन्न होने वाली “घृणा” को व्यक्ति आत्म-चेतना के विद्रोहा- 
त्मक स्वरूप से ठुकराकर ही कोई मार्ग अपना सकता है । मार्ग प्राप्ति का यह उपचार 
व्यक्ति को घोर अहंवादी बनाता है । यही कारण है कि अस्तित्ववादी चेतना घोर 
वैयक्तिक तथा अहं-ग्रस्त है । सामाजिक चेतना से विच्छिन्न होकर अस्तित्ववादी व्यक्ति 
चेतना के विराट वृत्त में घबराया हुआ घूमता है। 
(ग) नयी कविता में अ्रस्तित्ववादी प्रवृत्तियाँ : 
ऊपर हमने अस्तित्ववाद की जिन प्रवृत्तियों पर संक्षेप में विचार किया है, 
उनसे हिन्दी की नयी कविता पर्याप्त मात्रा में प्रभावित है | उसमें मानव का सामा- 
जिक रूप तिरस्कृत होता चला जा रहा है । व्यक्ति के सामाजिक जीवन-सम्बन्धों 
झौर सामाजिक चिच्तनों को अयथार्थ तथा अस्वाभाविक बताकर तिलाञजलि दी जा 
रही है । भ्रव तक अस्तित्ववादी जो मुख्य प्रवृत्तियाँ नयी कविता में भ्रवतीरां हुई हैं, 
वे इस प्रकार हैं: 
(१) जीवन को निररथंकता झोर व्यक्ति को श्रवशता : 
व्यक्ति-निष्ठ चेतना का नया कवि जीवन के प्रति आस्था खो बैठा है। 
वह भयंकर अवशता का अनुभव करता हुआ जीवन के मार्ग पर श्रभिशाप की भाँति 
निरर्थक यात्रा कर रहा है । प्रयागनारायण त्रिपाठी कहते हैं : | 


३७ 


यह यात्रा कब झारंभ हुई थी? 

य्यों ? 

किप्त प्रथ से ? 

किन मोड़ों से होकर इतिहास तक झाया हूं ? 

किन्तु काल की शत-सहस्त्र परतों के पोछे 

काली काली चद्ठानों के पार भाँकने के प्रयत्त सब ब्यर्य हुए हैं । 
यात्रा का कुछ स्पष्ट श्र्य 

चेतना पटल पर नहीं संवरता 

लगता है : धारा में बहते वहते सहसा 

नाव मेंदर में उलक गई है 

लगता है: हर नया मार्ग ग्रंतव्य-हीन 

आगे-आगे-प्रागे प्रतिक्षण बढ़ता जाता है 

जिस पर बस चलते जाने का निष्कारण अ्रमिशाप मिला है 
मुझको 

प्न्‍न्त-हीन यात्री को ? " 


(२) क्षण का महत्व श्रोर विराट काज़ की प्रस्वीकृति : 

झतीत, वततमाव्‌ और भविष्य की परम्परा के प्रति अश्रद्धालु बवबकर नया कचि 
काल के, भ्रत्नण्ड अ्रवाह में विश्वास नहीं करता, इसलिए वह क्रिप्ती एक क्षण से 
झपना अस्तित्व सिद्ध करना चाहता है | नयी कविताओं में क्षण को महत्व देने वाले 
ऐसे अनेक उदाहरण शभ्रनायास मिल जाते हैं। कीति चौधरी की एक कविता है : 

में प्रस्तुत हूं 

इन कई दिनों के चिन्तन औझौ, संघर्ष के बाद 

यह क्षय अझ्व झा पाया है 

उसमें बेंधकर मे प्रस्तुत हूँ 

तुमसे सबकुछ कह देने को । 

4 हर <्‌ 


(१) नयी कविता अंक ३, पृष्ठ ५३--८४ 


८ 


में प्रस्तुत हूँ ल्‍ 
यह क्षण भी कहीं न खो जाए । 

अभिमान नाम का पद का भी तो होता है 

यह कछुए सी मेरी आत्मा 

पंजे फँला 

झसली स्वरूप जो तुम्हें दिखाने को 

उत्सुक हो बंठी है 

क्या जाने अगले क्षण की ही आहट को पा 

सब कुछ अपने में फिर समेट ले कट अंदर * 

(३) शुन्यत्ता की श्रनुभूति : 


नया कवि अस्तित्ववाद से प्रभावित होकर जीवन में शून्यता की अनुभूति 
प्राप्त कर रहा है। ज्यों-ज्यों वह व्यक्ति की स्वतंत्र चेतना का समर्थक बनता जा रहा 
है, त्यों-त्यों वह मौतिक एवं यथार्थ परिस्थितियों का एक दम निराकरण करके शून्य 
को महत्व दे रहा है । “तिलमिलाती संध्या” कविता की कुछ पंक्तियाँ प्रस्तुत है : 


कभी पूछना अंधेरे से 

पहलू से लगी हो परछाई जब 

प्रावरण से भिन्न मी कोई नग्नता है 

या यह विराद आडम्बर 

नग्नता छिपाने को नहीं पर घेरने शून्य को | 3 
(४) निराशा धौर श्रनास्था का बोध : 


नयी कविता में अस्तित्वाद के प्रमाव से निराशा शोर अनास्था का अत्यधिक 
विस्तार हुआ है । यथा : 


प्रकाश के रंगीन भरने 

जो श्रसंभव ऊचाइयों से गिर रहे हैं 
पत्थर को ग्रुढ़गुड़ाकर 

एक तरल संगीत जगाकर 


हज ५-२ 43०५4००५-+ न *२+-3५++-+-->००+>++>>मम. 


३. नयी कविता मंक ३, पृष्ठ ६३-६४ कवि झनाम 


डेह 


फहोीं दूर चले जाएँगे 
शोर तब मे बन्द आँखों के धपार प्रन्यकार में 
भूलते हुए अपने ही चित्रों को नोचकर काहू गा 
कि सब कुछ 
शायद मेरे उन्माद की छाया थी, 
तुम नहीं 
निराशा-जन्य प्रवसाद से ग्रस्त मत का एक चित्र इन पंक्तियों में प्रस्तुत 
हुआ है 
नदी है, नाव है 
किन्तु यहां कहीं भी 
रूकता नहीं पाँव हैं । 
भ 4 > 
मेंबर के बाद मेंवर 
श्राते हैं 
और चले जाते हूँ 
किस्तु भीतर क्‍या है 
ऊपर नहीं लाते हैँ 


२६ ् ५ 
उस पार कोई हो 
यानहो 


पर श्राज 

गहरी उदासी में डूबा 

मेरा ही मन 

भीतर ही भीतर मुझे छल रहा है * 

निराशा की श्रभिव्यवित इस सीमा तक पहुँची है : 
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चाहर ये राहे हैं 
किन्तु एक बिन्दु पर 
सब में 


विराम है 
है > ८ 
पर भव 


भीतर के हर मोड़ पर 
उनका पहरा है 

ये राहें जहाँ पहुँचकर 
बन गई हैं 

ऊंची तम की दीवार ९ 


निराशा का ग्रस्तित्ववादी चिन्तन नए कवि को इस चित्रण तक ले पहुँचा है : 


ये हाथ 

जिनमें रहते थे 

फूल 

श्रव इनमें श्वेत कांटि हैं............ 
जैसे बवूल ! 

माथे की चिता की रेखाएँ 

जो कभी थी 

पानी की लकीर 

चनती जा रही हैं 


पत्थर की लकीर । ४ 

(५) घृणा या उबकाई की श्रभ्रिव्यक्ति : 

सात्र ने भ्रपने अस्तित्ववादी दर्शन में जिस उबकाई (लोनोसे) या घृणा की 
जीवन की मूल सत्ता का महत्वपूर्ण अंग स्वीकार किया है, उसे नये हिन्दी कवियों ने 
पर्याप्त आत्मीयता से ग्रहण किया है । घर्मवीर भारती की कुछ पंक्तियाँ देखिए : 
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थाहा था अनस्तित्व का सागर 
पतनोमुख होकर 
द्म्भ्र्मि 
मटकन 
सीलन 
कीचड़ काई 
पाप उबकाई के 
स्तर छुए थे। ० *? ८ 
(६) ईश्वर में श्रविश्वास श्रीर “अ्रहूँ! का विस्तार : 
तयी कविता में अस्तित्ववाद के प्रभाव से “ईश्वर” का अत्तित्व अस्वीकार 
किया जा रहा है । कवि अपनी नई हृष्टि और विवेक पर गरव करता हुझा भूछे 
“आह” में फूल रहा है । निश्चय ही प्रगतिवादी दृष्टि को साथ लेकर कही-कहीं नये 
कवि ने अपने अस्तित्ववादी श्रविश्वास को अनजाने समाज-हित्त में नियोजित क 
दिया है, किन्तु वह मूलतः ईएवर को भ्रस्वीकृति में अपने “अहं” के प्रति ही अधिक 
सजग है । विजयदेवनारायण साही की निम्नांकित कविता इस सन्दर्भ में प्रस्तुत है ? 
नयी तुम्हारी पोली छाती में यह क्‍या है ? 
बंजर मिट्टी 
पंगु तरलता 
भूठी ज्वाला 
रुद्ध हवाएँ 
५ भ्द ञ 
प्रथम वार जव तुमने झूठा ईश्वर देखा 
मानव के घायल मस्तक की साक्षी देकर मैने अ्स्वीकार क्रिया था। 
4 | २८ ह 
नबी तुम्हारी कृष्ठाओं से निर्मित प्रभुता 
केवल आत्मा की तेजाबी आाभा थी, जो 
जीती नहीं कलंकित होकर 


८. नेयी कविता अ्रद्धू ३, पृष्ठ ५७ 


डर 


सुर्दा परतों पर कुम्हलाया जहर छोड़कर 

कुछ दिन बाद उत्तर जाती है । * 

(७) यौन भावना का नग्न रूप : 

अ्रस्तित्ववाद के प्रभाव से यौन-मावना अपनी समग्र नग्नता के साथ नयी 
कविता में प्रस्तुत होना चाहती है | फ्रॉयड आदि मनोविश्लेपणवादि को नया कवि 
मानो नौती देता है कि श्रव हमारी समस्त प्रणय कुण्ठा अपनी परिधि तोड़कर प्रभि- 
व्यक्त होने को भरस्तुत है । अज्ञेय से लेकर पन्‍त तक ने नरन यौन-चित्रण प्रस्तुत किये 
हैं। राष्ट्रीय साहित्य श्रकादमी द्वारा पुरस्कृत नयी कविता के प्रतिनिधि पंकलन कला 
और बूढ़ा चांद” (पंत) में इस प्रकार की तयी कविताएँ मिलती हैं । पत्र-पत्रिकाओं में 
तो ऐसी कविताओ्रों के उदाहरण आये दिन मिल जाते हैं। झतः नरत यौन-चित्रण के 
प्रमाण देना यहाँ ग्रमीष्ट नहीं हैं । 

(घ) श्रस्तित्ववाद का नयो कविता पर शुभ प्रभाव: 

अब तक हमने नयी कविता पर अस्तित्ववाद के प्रभाव का एक पक्ष ही प्रस्तुत 
किया हैँ, किन्तु उसका दूसरा शुभ पक्ष भी है । सामाजिक चेतना से प्रमावित कविता 
ने समूह को इतना शझ्रधिक महत्व दिया था कि व्यक्षित की उपेक्षा हो गई थी। 
अस्तित्ववादी दर्शन ने उस उपेक्षित व्यक्ति को महत्व देकर समाज की परिधि में उसे 
स्वतस्त्र इकाई के रूप में स्थापित किया तथा उसकी व्यक्तिगत स्थितियों को चित्रित 
कर उसके अस्तित्व का प्रकाशन किया । श्रतः इस दृष्टि से लिखी गई नयी कविताएँ 
एक शुभ प्रभाव लेकर भी चली हैं । उनमें व्यक्ति की स्थिति को नए श्रायामों में 
प्रस्तुत किया गया है प्था समाज में खोए हुए उसके व्यक्तित्व को नए आकारों में 
उभारा गया हूँ । 

(४) उपसंहार : 

पूर्वोक्त विवेचन से हम इस निष्कर्प पर पहुँचते हैं कि हिन्दी की नयी कविता 
को अस्तित्ववाद ने जिस सीमा तक प्रमावित किया है, उत्त सीमा तक वह भारतीय 
जीवन की भूमि से कट कर योरपीय वातावरण के प्रभावों को स्वीकार करने क लिये 
विवश हुई है । अ्रस्तित्ववाद ने उसे व्यवित के निकट पहुँचाकर कितना ही शुभ 
कार्य किया हो, किन्तु वह उसे वैयक्तिक सामथ्यें और जिजीविया का अमृत अधिक 
नहीं पिला सका हैँ। श्राज हिन्दी कविता में जहाँ कहीं भी निराशा, अनास्था, कृण्ठा, 
अविश्वास, घुझा आदि का लित्रझ मिलता है, उसके लिए अ्रस्तित्वादी जीवन- 
दर्शन चहुत कुछ उत्तरदायी है । 





६. नयी कविता के प्रतिमान, पृष्ठ १०१-२ से उद्घृत 


डरे 


$+ 89% 
विश्व-शान्ति की समस्या के संदर्म में 
युद्धपरक साहित्य# 


'विष्व-शांति की समस्या के संदर्म में युद्धझपरक साहित्य विपय तीन शब्द- 
विन्दुओं से सीमित हैं। ये बिन्दु हँ--शांति, युद्ध और साहित्य । शांति का श्रव 
प्रस्तुत संदर्भ में विश्व शब्द से सम्बद्ध है । उसको अध्यात्म, समाज और राज की तीन 
भिन्न दृष्टियों से समझा जा सकता है, परन्तु विषय की सीमा का ध्यान रखते हुए 
प्रथम तथा द्वितीय दृष्ठियों को छोड़ देना आवश्यक है। राजमतिक स्तर पर विभिन्न 
राष्ट्रों या देशों में परस्पर जो संघर्ष होते हैं, उनकी समाप्ति की स्थिति ही प्रस्तुत 
संदर्भ में शान्ति की अर्थ सीमा में स्वीकार की जा सकती है । युद्ध को अर्थ-सीमा भी 
आक्रमण और उसके विरोध तक विस्तृत न मान कर, केवल विरोध की स्थिति तक 
मानी जानी चाहिए, क्‍योंकि श्राक्मण॒कारी के पशु-वल का यदि गतिरोध न किया 
जाय, तो युद्ध की स्थिति उत्पन्न नहीं होती । भ्रतः तात्विक हृष्टि से युद्ध आक्रामक 
भावना का प्रतीक नहीं, अपितु आक्रमण-प्रतिरोध की आकांक्षा की श्रभिव्यक्ति है। 
इस दृष्टि से इतिहास के पृष्ठ पर हम जिस घटना को “युद्ध कहते हैं, वह्‌ साहित्य की 
माव-मूमि पर शो, शक्ति, तेज और जीवन के झोज का बोध है । 


अब प्रश्त यह उठता है कि शांति और युद्ध स्वयं में कोई साध्य है या इनका 
कोई अन्य साध्य है ? इसी प्रइन से यह प्रश्व भी जुड़ जाता है कि शान्ति और युद्ध 
की अभिव्यक्ति साहित्य में क्यों की जाती है ? क्या शान्ति और युद्ध का अभिव्यंजन 
ही साहित्य का साध्य है ? में समभता हूँ, इन प्रश्नों के उत्तर में शान्ति, युद्ध श्रौर 
साहित्य से बाहुर किसी अन्य तत्व की खोज करनी होगी | शान्ति और युद्ध साहित्य 
के साध्य नहीं हैं। शान्ति और युद्ध स्वयं में मी कोई साध्य नहीं है । हम जिसके लिए 
साहित्य लिखते हैं, वह हैं जीवन । हम शान्ति और युद्ध की अभिव्यक्त भी साहित्य में 
जीवन की प्रत्तिष्ठा के लिए ही करते हैं। शान्ति प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌ भी यदि 


% राजस्थान साहित्य अकादमी द्वारा १६६३ में ग्रायोजित वापिक सेमिनार 
के अवसर पर प्रथम विचार गोष्ठी के अध्यक्ष पद से व्यक्त किए गए विचार । 


“जीवन” तत्त्व की उपलब्धि नहीं हुई, तो उस शांति का कोई महत्व नहीं। इसी प्रकार 
युद्ध लड़ लेने के पश्चात्‌ भी यदि 'जीवन? तत्व की स्थापना नहीं हुई, तो युद्ध का 
अर्थ सिद्ध नहीं होता । साहित्य जब शान्ति और युद्ध की अभिव्यक्ति करता है, त्तब 
उसके सामने जीवन का कोई मूल्य अ्रवश्य होता है । 


अत: अन्तत्तोगत्वा साहित्यकार के दायित्व की वात जीवन के मूल्य पर झा 
। हमें विश्व-शांति की समस्या के संदर्भ में युद्ध साहित्य/ विषय पर 
टिकती है | हमें विश्व-शांत्ति की समस्या के संदर्भ में युद्धपरक साहित्य” वि 
विचार करते समय इस तथ्य को विस्मृत नहीं करना चाहिए । 


मैं यह वात और स्पष्ट कर देना चाहता हूँ कि युद्ध को केवल विनाशात्मक 
रूप में न समझा जाय । उसका यह हूप तो इतिहास की घटना का विपय है । 
साहित्य में युद्ध-परक अभिव्यक्ति तीन प्रकार की हो सकती है--युद्ध श्र्थात्‌ शक्ति-बोध 
की प्रेरणा देने वाली, युद्ध के भयंकर एवं वीमत्स चित्र प्रस्तुत करने वाली तथा युद्ध 
के विनाशात्मक तत्वों का विरोध करने वाली । इन तीनों प्रकार की अभिव्यक्तियों का 
साहित्य श्रन्ततोगत्वा उस शांति की स्थापना एवं रक्षा की प्रेरणा देता है, जो शांति 
जगत्‌ में जीवन के मूल्य की स्थापना में योग दे सकती है । 


पूर्वोक्त दृष्टि से हमें भारतीय साहित्य को समभने की आवश्यकता है, क्योंकि 
हमारे विपय की मूल ध्वनि यही है कि विश्व-शांति के लिए प्रयत्नशील साहित्यकार 
ही जब आपत-संकरट में युद्ध-परक साहित्य लिखता है, तव उसके सृजन का ओ्रोचित्य 
बया होता है ? में समभता हूँ, वह साहित्यकार युद्ध-परक साहित्य सृजन करके भी 
अपने मूल पथ 'शांति” से भ्रष्ट नहीं होता । वह जीवन के मूल्य को स्थापित करने के 
लिए ही शांति या युद्ध में से जिसकी आवश्यकता समभता है, उसका प्रयोग करता 
है | झ्रतः साहित्य-सृजन के क्षेत्र में शान्ति और युद्ध की अभिव्यक्तियों में परस्पर 
विरोध नहीं है । जो साहित्यकार युद्ध की भूमिका को साहित्य में उपेक्षित रखना 
चाहता है, वह किसी सीमा तक जीवन-मुल्यों की स्थापना से विमुख होता है ) नि:स- 
न्देह वह मानव-जाति की मूल प्रवृत्तियों को उपेक्षा करता है तथा यह मान लेता है 
कि संसार इतना संस्कृत हो गया हैँ कि उसमें आक्रामक स्थिति कभी आरा ही नहीं 
सकती । मैं समभता हूँ, जब-जव साहित्यकार से यह भूल होती है, तभी 'आक्रामक 
स्थिति! भी उपस्थित होती है एवं साहित्य से उपेक्षित युद्ध इतिहास के पृष्ठों पर अब- 
तरित हो जाता है । 


भारतीय साहित्य में शान्ति भर युद्ध की पूर्वोक्त दोनों हृष्ठियों को स्थान 
मिला है | हमारा प्राचीन साहित्यकार जीवन-प्ल्यों की प्रतिष्ठा के लिए शान्ति-१रक 
भावनाओं का जिस तत्परता से विस्तृत चित्र करता रहा है, उसी तत्परता से उससे 
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युद्ध-मावना को भी स्वीकार किया है । वेदों में झान्ति की कामना एक विराट परिवेश 
में चित्रित हुई है ओर उसी के साथ युद्ध-परक भावों को भी समान प्रादर से स्थान 
मिला है। उत्तमें इच्ध, वरुण, विष्णु, सबिता, झादि एक झोर तो शिव-मुमिका पर 
चित्रित हैं भौर दूसरी ओर रुद्व-भूमिका भी उन्हें प्रदान की गई है। ऋषि शान्ति की 
कामना करता है, ताकि जीवन के मूल्य को वह प्राप्त कर सके, किन्तु साथ ही वह 
रुद्र को भी पिनाक घारण करने के लिए आमंत्रित करता है, ताकि उस प्राप्त 
जीवन-मूल्य की रक्षा हो सके । आरण्यक और उपनियद्‌ का ज्ञान भौर चिन्तन भी 
शान्ति शौर युद्ध-परक मावनाम्रों से जीवन-तत्व को ही पाना चाहता है । वही चिन्तन 
सूत्र पुराणों और महाकाव्यों की कथाओं में होता हुआ समस्त उत्तरकालीब भारतीय 
साहित्य में समा गया है तथा भगवान्‌ रृष्ण की गीता में भी उसी की पश्भिव्यक्ति 
हुई है । 

हिन्दी का त्ताहित्य उपयु क्त परम्परा की घरोहर को सहर्प स्वीकार करता 
रहा है । 

पृथ्वीराजरासो, रामचरितमानस, शिवाबावनो, साकेत, पार्वती, सारयी, पर- 
शुराम की प्रतीक्षा और 'हिमप्रिया' काव्य इसी दृष्टि से लिसे गए हैँ । गोरी ने पृथ्वी - 
राज को कितनी बार वंदी वनाकर छोड़ा, इसका उल्लेख इतिहास में हो या न हो, 
पर चंद ने युद्ध को प्रधानता देकर भी गोरी के प्रति अ्रमानवता नहीं दिखाई। तुलसी 
के राम मानवता को रक्षा के लिए ही लड़ते हैं। भूषण का शिवाजी युद्ध करता है, 
किन्तु मानवता के बैतिक तत्व की उपेक्षा नहीं करता । मैयिलीशरण के राम मानवता 
की प्रतिष्ठा के लिए योद्धा बनते हैं। दिनकर ने भी 'परशुराम की प्रतीक्षा' में मानव- 
तावादी मूल्यों की रक्षा के लिए युद्ध की उत्तेजना दी है। मेरे सारथी (महाकाव्य) 
एवं हिमप्रिया (खण्डकाब्य) में भी मानवतावादी मूल्यों के विनाश को रोकने के लिए 
ही युद्ध की भूमिका प्रस्तुत हुई है। सारथी में त्रिपुर-कल्पना के माध्यम से इसी तथ्य 
को प्रस्तुत किया गया है कि जब-जब विश्व-शांति पर संकट आने से मानवता का 
विनाश होने लगता हैं, त्व-तव जीवन का शक्ति-बोध युद्धोन्तुख होता है और अस्त में 
शिवम्‌ की स्थापना होती है । काव्यों के अतिरिक्त कहानी, उपन्यास, नाटक, आदि 
में भी इस हृष्टिकोश की कमी नहीं है। उदाहरणार्-सोमताथ, विजयपर्व, पवमजय, 
मृत्यु जय, धारेश्वर भोज झ्ादि नाटकों में शान्ति पर संकट झाने से जब मानवता का 
ह्वाप्त होता दिखाई देता है, तब युद्ध का शंखनाद आवश्यक हो जाता है और श्रत्त में 
धयुद्ध का परिशाम' शान्ति की स्थापता के साध्यम से मानवता का रक्षण होता है। 
अतः मैं समझता हूँ कि युद्ध-नरक साहित्य विश्वशान्ति की समस्या का विरोधी नहीं 


है, क्योंकि वह विश्व-छान्ति के महान्‌ लक्ष्य शानवतता की प्रतिष्ठा का ही एक 
साधन है। ५ 


मैं इस बात को नहीं मानता कि युद्ध जीवन में करुणा की स्थिति लाता है। 
मेरी हृष्टि में युद्ध से करुणा का अन्त होता है तथा आनन्द की स्थापना होती है । 
युद्ध काल की हिंसा और करुणा का उद्द श्य ऐसे समाज की स्थापना ही है, जिसमें 
अहिंसा और प्ानन्द प्रतिष्ठित हों । हमारा वर्तमान हिन्दी-साहित्य इसका विरोधी 
नहीं है । यह वात दूसरी है कि ज्यों-ज्यों मानव-जाति जीवन-मूल्यों की स्थापना के 
लिए शान्ति और युद्ध नामक दो साथनों में से शान्ति की महत्ता अधिक मात्रा में सम- 
भती जाएगी, त्यों-त्यों युद्ध की श्रावश्यकता कम होती जाएगी । ग्रतः साहित्यकार 
का दायित्व है कि वह मानवतावादी जीवन-पूल्यों की प्रतिष्ठा के लिए शान्ति और 
युद्ध दोनों साधनों को ध्यान में रखकर साहित्य लिखे । युद्ध परक साहित्य की रचना 
को वह अपने दायित्व की सोमा से बाहर न समे तथा यह ध्यान में रखे कि शान्ति- 
परक साहित्य से जहाँ मानवता की रक्षा संभव हो वहाँ युद्ध-परक साहित्य के सृजन 
की प्रधानता आवश्यक न समझे । शान्ति और युद्ध में से कोई भी हमारा साध्य नही 
है, साध्य है जीवन-तत्त्व । साहित्यकार को विश्व में इसी साध्य की प्रतिप्ठा के लिए 
प्रयत्वशील रहना चाहिए । 
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४ए। 
शव परम्परा में एकता के सूत्र 


पशिव' मानव की घर्म-बुद्धि का सबमे महान्‌ स्राविष्कार है। जीवंत की सफ 
लता और समाज का विकास प्राध्या और विश्वाम की पवरित्रदा पर निर्मर है । शिव 
उस पवियता के प्रतोक हैं। वे अपने पमिप्रेय प्र्थ में मानव मा के सिये शुम एंव 
कत्याणकारी हैं तथा प्राध्यात्मिक अर्थ में मानव मात्र को विमिरन विभेदों से मुक्त करे 
पूर्ण एकता और चरम प्राननद की झनुमूति फराने वाले हैं 


मोहनजोदड़ो और हद्डप्पा की सभ्यता के समय से श्रव तक समस्त मरते मे 
शिव की पूजा होती थ्रा रही है । इतिहासकारों का मत है कि मोहनजोदड़ो भौर 
हड़प्पा की सभ्यता ग्रनाये या द्रविड़ सम्यता थी, झार्ये सभ्यता का युग उसके पश्चात 
श्रारम्म हुआ । दोनों सम्यताओं में कुछ समय तक म्यंकर संघर्ष होता रहा ! वादे 
प्राय सभ्यता की विजय हुई । विजित अनारय जाति पद-दलित होने पर भी शी 
होकर नहीं बैठ सकती थी, कित्तु शिव की उपासता ने उसे सहन-शक्ति दी भोर भा 
जाति के मानस पर अपना प्रधिकार कर उस्ते विनम्न बनाया । इस प्रकार भारतीय 
इतिहास के प्रारम्भिक प्रध्यायों में ही 'शिव की उपासना ने एकता को झमभिलेशस 
प्रंकित करने का श्रेय प्राप्त किया । ऋग्वेद जो आये जाति को मातस-ताधता भी 
श्रादि ग्रस्थ है, इस वात का प्रमाण है कि उप्त काल में धीरे-धीरे श्रंकुरित होते हुए 
विभिन्‍न देवों के अरस्तित्वों को शिव ने ही एकता के सूत्र में श्रावद्ध किया । अन्य 
जाति के लोक-धर्म से शिव का अस्तित्व बहुत सहज ढंग से ऊपर उठा और झआाये जाति 
के तत्व दर्शन में व्याप्त हो गया । ऋग्वेद के प्रथम मण्डल में ही कई बार इस वात की 
घोपणा को गई है कि सर्वत्र व्याप्त वह परम त्तत्व एक ही है और वही विभिन्‍न देवों 
के रूप में अभिव्यक्त होता है। पण्चम मण्डल में यह बताया गया है कि वह परम तत्व 
चरम मंगल या कल्याण का प्रतीक होगे के कारण 'शिव' है। उसकी शिवता की 
जीवत की श्रास्था और समाज का विश्वास बनाकर एक मंत्र में कहा गया है :-- 


अज्येप्ठासो अ्रकनिष्छास एते संज्रान्तरों व वुधु : सौभगाय । 
युवा पिता स्व पा रुद्र एपां सुदुधा पृण्ि : सुदिता महदध्य : 


“अर्थात्‌ “हम सब ज्येष्ठ, कनिष्ठ, लघु, उच्च के भेद से रहित हैं। हम सब 
मिलकर सौभाग्य के लिये उन्‍नतिशील हों। कल्याणकारी श्रेष्ठकर्मा रुद्र परमेश्वर हम 
सबके पिता हैं तथा सबको सुख देने वाली सुन्दर दूध पिलाकर पोपणा करने वाली 
प्रकृति हम सबकी मां है । 


इस मंत्र में अनायों के रुद्रदेव को 'शिव” रूप देकर समाज की एकता और 
अखण्डता की कामना एवं मिलकर विकास करने की भावना व्यक्त की गई है । श्राधु- 
निक काल की तरह हजारों वर्ष पूर्व ऋग्वेद काल में मी समाज ज्येप्ठ-कनिप्ठ मेद- 
भाव से ब्रसित था । ऋषि ने शिव के माध्यम से उस भेद-भाव को दूर करने का मार्ग 
दर्शन पूर्वोक्त पंक्ितयों में किया है । अ्रन्यत्र विभिन्‍न सूक्‍तों में अ्रनेकर देवताओं की स्तुति 
की गई है, किन्तु उन सत्रको शिव के ही विभिन्‍न रूप बताकर सबकी एकता प्रतिपादित 
कर दी गई है | इस प्रकार मारतीय इतिहास के श्रादिकाल में ही शिव ने श्रनाय और 
आये जातियों के धामिक विश्वासों में एकता स्थापित कर दोनों को एक दूसरे के 
निकट लाने का सहज एवं सफल प्रयास किया त्था सामाजिक जीवन को छोटे-बड़े 
के भेद-माव से वचाकर पवित्र बनाया । 


आर्य जाति का चिन्तन जब उपनिषदों तक पहुँचा, तो झनाय॑ लोक-घर्म से 
श्राए हुए 'शिव' दर्शन के चरम साध्य बन गये । कई उपनिपदों में इन्हें आ्राध्यात्मिक 
साधना का शीर्पफल बताया गया है । ब्राह्मण-काल में श्रा्यों का लोक-धर्म जब यज्ञ 
श्र पशुवलि का समर्थक बना, तो उपनिपदों का शिव उस साधना की कूरता का 
शमन करने में सहायक सिद्ध हुआ । उपनिपद्कार ने अत्यन्त उच्च स्वर में परमेश्वर 
के कल्याणकारी श्रर्थात्‌ शिव रूप की घोषणा की श्र बाहरी यज्ञ तथा पशु बलि 
को आध्यात्मिक श्रर्थ देकर समाज को भेद-मभाव तथा क््र-कर्म से बचाने का प्रयत्त 
किया । 

वर्ण व्यवस्था की स्थापना के समय भर उसके पश्चात्‌ श्रव॒ तक भारतीय 
समाज जिन छोटे-बड़े वर्गों में विभाजित रहा, उन सब में यदि कोई एकता-सूत्र वर्ते- 
मान है तो वह शेप परम्परा ही है | इस परम्परा ने भारतीय जन-जीवन को अखं- 
डता और समानता का अनुभव कराया है। लोगों को ज्ञान श्रौर भक्ति की एकता का 
मार्ग इसी परम्परा में प्राप्त हुआ है । हजारों वर्षो से भारत के विभिन्‍न भागों में बसे 
हुए आर्य और अनाय॑, अ्रवरणु-सर्वश तथा धनी और निर्मन, सभी लोग शिव के 
कल्याणकारी रूप की समान स्वतंत्रता से साधना करते हैं । किसी भी व्यक्ति को जाति 
या वर्णो के आधार पर शिव की भक्ति करने से आज तक धर्म का कोई भी नियम नहीं 
रोक सका । सवर्ण धनी यदि शिव की उपासना यदि मंदिरों में करते है, तो निर्घन 
अवर्ण किसी भी जलाशय के किनारे या वृक्ष के नीचे कंकड़-पत्थर या मिट्टी के शिव 
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लिंग भी स्थापना ३ रगा-पर में उसे पृशने है भ्रौर वत्याशा दे हे स्त्त मी 
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दइादिस देते हक न साप्क मे गो नगर फिचाक सो जाओ िशनत?य पे ५४ 
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प्रच्छा बर पाने पी वामना करती है । शुमार भी सभी भगन्‍्मासनार पक 
की पटिलता के कारण पेबस फुष्ट वर्गों तप ही सीमित 
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ने उम दोप मे यचयर स्देव गगी बर्गो वो एश मच पर लाने काया 


म्दे हे पर ४ 
धुप्रा-टूत श्रौर केद-माय वो विद सर मसाज यो सोकिक थोद पारलौतिर पा 
का मांगे बताने बाली यह सरल झौर सह परम्परा संसार के इगिद्वा्त मे १0 
है। प्रायः सभी धर्म प्रादोलनों श्रौर धर्म ग्रन्थों के बल पर शहुरित भर आओ हि 
किन्तु शिव परम्परा मे ऐसा कोई प्रयाम नही मिलता । जनता ने जशिवोपानन कट 
स्वेच्छा से महज रुप में अ्रपनाया है, प्रतः यह परमश्थरा सामाणिए जीवन हल 
स्वातध्य की समर्थक रही 3 । शिव की भक्ति किसी ऐसी हृद्यमिता को सं हे 
देती, जिसके कारण कभी विसी युग में रवतमात किया गया ही मा पगेदी 
समाचना हो । 


वास्तव में 'शिव' का ईप्यरत्व रामाज के पंस्कृत मानस की सैंप्डि है 
भिवोपासना का लद्ष्य समाज में सांस्कृतिक एकता स्वापित करके जीवन नी पं 
तियों का नाश करता है । इस उद्देश्य को प्रधानता मिलने के कारण ही पुराणों * 
शिव के रूप, गुग और कथाग्रों में विभिन्न विरोधी बातों का एकीकरण किया गे 
है । एक ओर शिव श्र्थात कल्याणकारी है, तो दूमरी ओर अ्सुर-विना् के लिये 
रुद्र अर्थात्‌ भयंकर भी है। भ्रद्धं नारीए्वर होने के कारण वे स्त्री शौर पुरुष की सामा- 
जिक एकता के प्रतीक है। सुर झौर अमुर दोनों उनकी पूजा करते हैं। और 40 
को वरदान देते है। भक्त कोई भी भ्रौर किसी भी जाति या बर्ग का हो, उनको प्रत्ल 
करके बड़े से बड़ा वरदान प्राप्त कर सकता है। जीवन ओर मरण का उनके रूप में 
एकीकरण हुआ है | शंकर औौर हर होने के कारण ये सूष्टि-प्रलय का सूत्र धारण 
करते है । श्रमृत और विप उनके लिये बराबर हैं । भोग और योग की एकता उनके 
जीवन में स्थाई रूप से अ्भिव्यक्त हो रहो है। योगी होकर भी वे गृहस्थ है ते 
प्रलौकिक परमतत्व होने पर मी सदेव लोक-जीवन मे एक रस रहते है । लोगों की 
मान्यता है कि शिव अपनी शक्ति पावंती को लेकर लोऋ-चिन्ता में विश्व का अमर 
करते है और श्राकाश को एक करने वाले केलास पर उनका निवास है। इस प्रकार 
लोक से जुड़े रहकर भी वे सदेव दिव्य रहते है । उनके इन गुणों मे ही जन-जीवन की 
एकता के वे हृढ सूत समाए हुए है, जिन्हें कमी तोड़ा नही जा सकता । 


लोक-जीवन को एकता की श्रनुभूति प्रदान करते चाली विभिन्‍न विद्याएँऔर 
कलाएँ होती हैं । संस्कृत के विभिन्‍न ग्रन्थों के प्रभावों से यह सिद्ध है कि शिव ने ही 
अधिकांश कलाओं और विद्यात्रों को जन्म दिया है । इस प्रकार कलात्मक संस्कारों के 
मूल में शिव का एकता-सूत्र जुड़ा मिलता है। संगीत, नृत्य और वाहक का मूल सबंध 
सामान्य जनता से है । कहा जाता हैं कि शिव ने ही इन कलाझ्ों को लोक रजन के 
लिये उत्पन्त किया था । 

भारत के एक छोर मे दूत्ते छोर तक शत्ताब्दियों से फैले हुए विभिन्‍न शिव- 
तीर्थ जहाँ एक शोर देश की सांस्कृतिक एकता में योग देते श्रा रहे हैं वहां दूसरी ओर 
उन्होंने अन्य मार्गों से झाने वाले विभिन्‍न भेद-मावों को समाप्त करने में भी योग 
पहुंचाया है । हजारों वर्षो से शिव के भक्त, धनी और निधंन या न्वाह्मण या शूद्र 
इन त्ीर्थों की यात्रा करके देश की एकता को हृ़ बनाते आ रहे है, उत्तर में रहने 
वाले भारतवासी को सुद्दर दक्षिण में बने रामेश्वर मंदिर की भूमि समान रूप से प्रिय 
हैं तथा वहां तक रहने वाली जनता के प्रति उसे पूर्णा आरात्मीयत्ता का अनुभव होता 
है । उसी प्रकार दक्षिण के निवासी उत्तर में श्रमरताथ तक की भूमि और उस पर 
निवास करने वाले लोगों में झ्रात्मीयता का अ्रनुमव करते है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि शव परम्परा भारत की एकता में अ्रति प्राचीन 
काल से सहायक रहो है । इस परम्परा ने एक झश्रोर तो वे साधन प्रस्तुत किये है, 
जिनसे समाज में एकता की चेतना आये और दूसरी ओर वह उन तत्वों का निवारण 
भी करती रही है, जो एकता के मार्ग में वाया डालने आते रहे हैं। भारत के सभी 
मतों और जातियों के लोगों को साम्प्रदायिक विभेद से बचाकर इस परम्परा ने एकता 
के सूच् में बाँधा है । विभिन्‍न कालों में शक, हुरा आदि अनेक जातियाँ और उनके 
विरोधी धर्म इस देश में आये, किन्तु शव परम्परा में घुल-मिलकर थे ऐप्तो एकता के 
सूत्र में आवद्ध हुए कि अब उनको पृथक्‌ कर सकना अ्रसम्भव है । देश के धार्मिक भर 
सांस्कृतिक इतिहास का सर्वेक्षण करने से यह पता चलता है कि शिवोपासना की यह 
सार्वजनीनता ही उन्हें मारतीयता प्रदान करने में समर्थ हुई। थ्राज भी सस्तार की 
यही एक मात्र ऐसी परम्परा है जो सब प्रकार के लोगों को कल्याण-कामना से एक 
संच पर एकत्र होने की प्रेरणा दे सकती है । 


सजी अनननी- ललीयनन तनमन 


१३ है 


बत्रिलोक को विराठ कल्पना का महाकाग्य 
तारकबंध + कथा-सार 


(स्व०) श्री गिरिजादत शुबल 'गिरीश' ग्रालोचक ही नहीं, एक प्रच्छे कवि 
भी थे। उनका महाकाव्य “तारकबंध” कथानक की संपटन क्षमता की हृष्टिसे 
विश्व के प्रेप्ठतम प्रथों में स्थान पाने का अधिकारी है । अतीत, वर्तमान झौर भविष्य 
को किस प्रकार उन्होंने ग्पनी महान्‌ कल्पता झौर प्रतिभा से एक केन्द्र पर अस्तुत 
किया है, यह 'तारक बच! के मिम्नांकित कथानक में हृष्टव्य है +-- 


:१, 
ग्रज्ञात अनादि ब्रह्म की सत्ता अ्रवभिव्यक्त थी । उससे महाशक्ति की 
उदय हुआ । समस्त प्रकृति उस्ती का रूप बनी । अज्ञात बदह्म-प्त्ता के अनादि और 
प्रनन्‍त केन्द्र से हिंसा का साकार रूप बनकर हुद्र का विस्फोट हुआ । झाकाशवाणी की 
प्रेरणा से ये भ्रपना संहार करने के लिए प्रचण्ड-ताण्डब नृत्य करने लगे । मृत्य के 
कारण उनके विराद शरीर के श्रणु अस्थिर होने लगे, जिससे ब्रह्मा, विष्णु, कॉम, 
अग्ति, रवि, शर्णि, यक्ष, गंध, असुर, सिद्ध झ्रादि उत्पन्न हुए । थक् जाने के कारण 
जब वे विश्ञाम करते चले गए, तब महाशक्ति को वियोग का अनुभव होने लगा। 
उसने अपने दुःख को मिटाने के लिए नए श्युगार से रुद्र को रिकाने का निश्चय 
किया । किन्तु रुद्र को उसकी रचना ग्रच्छी न लगी । जब खींभकर उसते अपनी रचता 
मिटाई तो रुद्ध को नया रस मिला । तभी से महाणशक्ति रचना करती और प्रिय को 
रिभाने के लिए खींककर उसे नष्ट करमे लगती । ऐसे अनेक ग्रदसर आते-जाते रहे । 
एक बार महा ताण्डव नतंन के पश्चात्‌ जब महाशक्ति विरहित हुई, तब बहू प्रियत्म 
की शिथिलता दूर करने के लिए क्रीड़ा की खोज करती नन्दन वन में पहुंची । वहीं 
रसाल-पललव पर रति-काम सो रहे थे। महागाक्ति ने प्रेम से दोनों के अ्धर और 
गालों को चूमा। आत्म-संहरण वृत्ति-विवश हो वह काम को जगाने की इच्छा से 
दोनों पर लेट रही । जब काम की आँख खुली तब वह उठी । दोनों नग्न थे, अतः वें 
लज्जित हो गए । महाशक्ति ने उन्हें पल्‍लवों के वसन दिये | तब उन्होंने उसके चरण 
में भूककर प्रार्थना की । शक्ति के आशीर्वाद से काम-रति में शक्ति का स्फुरण हुमा । 


उनके हृदय में उत्साह लहराने लगा, जिससे देवताओं में नवजीवन का संचार हुआ । 
फिर काम और रत्ति दोनों आकर्षक रूप घारण कर नए शिकार की खोज मे चले । 


२४४ 

नतंन के पश्चात्‌ रुद्र शिथिल हो गए थे। वे धीरे-धीरे शान्त श्र 

शीतल होते जा रहे थे । उसो समय काम का वार उनकी छाती में लगा । उसे उन्होंने 
अपने सामने उपस्थित देखा । उनके लिए सब कुछ सह्य था, पर वे काम का प्रहार न 
सह सके। उसने उन्हें महाशक्ति के विरहु का स्मरण कराया । बोला--शक्ति नई 
रचना के उपकरण चाहती हैं। तब शिव ने काम का संहार करके उसे सदेव अतृप्त 
रहने का श्रभिशाप दिया । ग्रभिशाप स्वीकार कर वह नई सृष्टि-रचना के लिए ब्रह्मा 
के पास गया और उनके वक्ष पर भी उसने तीर मारा । उनकी पुत्री शारदा भी वही 
थी | वह प्रभावित हो गई । ब्रह्मा भी सजग हुए । उन्होंने भार उतारने की इच्छा की 
तो कार्तिकेय उत्पन्न हो गए । दोनों की विचित्र जोड़ी देखकर ब्रह्मा का मन उत्साहित 
हो उठा । काम ने उन्हें वेदना को हृदय में रखकर जगत-रचना की प्रेरणा दी । फिर 
वह विष्णु के पास चला गया । ब्रह्मा को सृजन की चिन्ता कुछ देर तक रही फिर 
उन्होने शंकर की स्तुति करते हुए सृष्टि-रचना के लिये उनके सहयोग का आह्वान 
किया जिससे उन्हें नयी स्फूर्ति एवं नयी कल्पना प्राप्त हुई। उन्होंने स्वर्ग लोक का 
निर्माण किया, उसके वश्चात्‌ मर्त्य लोक का उदय हुआ | स्वर्ग लोक को देखकर वे 
प्रसन्‍न हुए । सृप्टि-रचना करने पर कन्या शारदा और जामातृ के विनाश की उन्हें 
चिन्ता हुई । उधर कामदेव ने महाशक्ति के ग्रादेश से विष्णु पर जाकर बाण चलाया । 

फिर उसने विष्णु से क्षमा माँगी श्रौर बोला--रुद्र समष्टि को विकेन्द्रित करेंगे, जिससे 
भ्रह्मा सृष्टि रचेंगे । विष्णु ने सृष्टि के कर करा में बसने व जन्म-मरण के मध्य 
विकास बनने का वचन दिया । रुद्र ने विधाता की रचना को उपकरण देने के लिए 

कामना-धघारा प्रवाहित की । उस धारा ने सृष्टि को खण्डित कर शारदा को अ्रपना 

मवन त्यागने को विवश कर दिया । वह विरहिएी वन गई और विरह को आवश्यक 

मानने लगी । उधर कारतिकेय भी विरह से अ्रधीर हो वहाँ पहुँचे श्र शारदा को नए 

वेश में रति समझ तारक से पीड़ित होने का शाप दे दिया । फिर बोले--कल्पान्त में 

मेरे द्वारा तारक मारा जाएगा । तब तुम्हें शाप से मुक्ति मिलिगी । अभिशाप लगते ही 

शारदा कल्प भर के लिए राख का ढेर हो गई। विष्णु ने कातिकेय से कहा कि रुद्र मे 

ग्रात्मसंह रण की जो परम्परा चलाई, उसमें काम ने योग दिया किन्तु शारदा कामवश 

हुई. तुम भी हुए; फलत: शारदा नाशोन्मुखी हुई तुम भी झनायास वेदना के अधिकारी 

बन गए । यह सुन कर कातिकेय बेहोश हो गए । विष्णु ने उन्हें कल्पान्त में विभाण्डक 

मुनि के घर शा गी ऋषि के रूप में अ्रवसर लेने का वर दिया और कहा--ब्रह्म शारदा 


पर्व 


के श्रगों से दशरथ के घर शारता पी उत्मि कोगे जो उन्हें प्राप्त होगी। जब विषय 
ने ब्रह्मा के पास शारदा की भरम पुसाई तो वे रो पड़े। कातिकेय भी पश्चात 
परने लगे । वे विरह में रोते फिरे | सर्वत्र विरहु-वेदना पं.छने संगी। देवताओं हें 
श्रनुशासनही नता फल गई ने कर रुट को सचना दी कि में विद्ो् 
अमरों का निष्कासन कर दूगा। रद्व में उत्तर दिया कि तुम्हारे नियम ऊने रहेंगे, पढे 
वेग रोकना तुम्हारे लिये कप्टकर होगा। इन्द्र मे मत्रियों की सलाह से विद्रोदी देवों 
को निकालने का निर्णय लिया। 
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भ्रह्मा से मर्त्य लोक बनाया । पहले झ्राफ़ाश, फिर पवन, फिर परावक, किए 
ले और फिर जल में शारदा को रात रखकर धरती बवाई। ऊपर देव, मध्य में 
मानव और नीचे दानव का स्थान निर्धारित किया । फिर ब्रह्मा सोचते लगे--मेरी 
कन्या (शारदा की रास से बनी) पृथ्वी दानवों से पीड़ित होगी । दानव ने प्रशत 
किया--मुर्के धनाया ही वयों ? ब्रह्मा ने वर दिया कि तुम्र रुद्र के समान प्रलंयक्रर 
बनोगे तुम्हारे कुल में तारक होगा, जिसस्ते देव और मानव पीड़ित होंगे, तव शिव- 
पाव॑त्ती से जन्म लेकर कारतिकेय उसका नाश करेगा । भव तुम मर्त्य लोक में जाकर 
शीघ्र अपना काम सम्हालो, जिससे रुद्र और शक्ति तुम्हें भ्रपणा मार देकर अ्रवक्ाश 
लें । दानव ने ब्रह्मा के प्राशीर्वाद को दान के रूप में स्वीकार न कर तप करने का 
निश्चय प्रकट किया । उसके तप से प्रसन्न होकर रुद्र और शक्ति मे शिव-उम्ा के रूप 
में पृथ्वी पर भ्राने की भविष्यवाणी की शौर उसे प्रकृति-संहरण अस्त्र दिये । दानव 
प्रसतत होकर प्ृथ्वी-प्राकाश को कम्पित करता हुश्ना दौड़ने लगा । वह विकृत हिंसक 
बन गया। ब्रह्मा घबरा उछे । पुत्री शारदा का स्मरण करके उनकी छाती फटने 
लगी । देवताओं को इन्द्र ने देश-त्याग का श्रादेण दिया। रुद्र के किसी भी अचल 
श्रादेश को मानना श्रनुचित समभ मरत्य लोक में सब देवताग्रों कौ लेकर जाना उचित 
समझा । ब्रह्मा ने भी मत्य लोक में जाने का निश्चय किया तो विष्णु प्रकट हुए और 
उन्होंने ब्रह्मा को वहाँ जाने से रोका तथा स्वयं कातिकेय का पूवेबत्‌ रूप घारण कर 
दानव को मारने का श्रपना निश्चय प्रकट किया । फिर वे दोनों ही देवताओं को 
विदा करने गए। किल्तु वारद को रोक लिया | उन्हें विषयु ने घुमते-फिरते रहने 
तथा वृद्ध ब्रह्मा को आश्वासन देने का काम सौंपा । विष्णु ने स्वयं बहुत चतुराई से 
प्रकृत पड़ानन का रूप अपने भीतर ले लिया तथा भ्रामक रूप विश्व को दे दिया। 
किन्तु इसे कोई भी तन जान सका । देवता रत्ति-प्रेरित विलास की प्यास से चंचल हों 
उठे । सबसे अधिक प्यास दानवों में जगी । जिनमें मध्यम प्यास थी वे मानव बने झौर 
फम प्यास वाले देव रह गए । प्रलयंकर रुद्र ने शिव वनकर कैलाश को निवास 


त्रनाया । शक्ति हिमाचल के गृह चली गई। स्वयं सूना होने पर इन्द्र और इन्द्राणी 
समाजहीन एकाकी जीवन से दुःप्ती हो स्वत्त:ः सामने आगत विण्णु के चरणों में नत 
ही नया मार्ग पूछने लगे । विणयु ने नवीनता को ही जीवन बतलाया तथा एक कल्प 
तक तप करके देवों को पुनः वापिस पाने की राय दी। फिर वे क्षीर॒सिन्धु को 
चले गये । 
सदाशिव मरत्यं जग की भयंकर व्याधियों से वचने के लिए अखण्ड समाधि 
लगाने ही वाले थे कि तमी सत्र देवता वहाँ आ्राए श्रौर बोले कि “आप समाधि लेकर 
विगत विकार हो जाएँगे, तो हमारे लिए कौनसा आधार रहेगा ?” शिव ने उन्हें 
आश्वासन दिया कि उन्हें श्रावश्यकतानुसार विष्णु से पोषण तत्व मिलता रहेगा तथा 
रति श्राकर जगत को रसाधाम बनाएगी। शिव ने समाधि श॥लारंभ की तो पार्वती 
कामना में मग्न होने लगी किन्तु हिमाचल व मेना को व्यथा हुई। उधर पड़ानन और 
शारदा की याद करके ब्रह्मा दुखी हो रहे थे । उन्होंने नारद को पृथ्वी के पास जाने 
का आदेश दिया । नारद चले तो उन्हें मार्ग में रोती हुई रति मिली | वह नन्‍्दन वन 
में रह चुकी थी । अत: अ्रत मर्त्य लोक में नहीं जाना चाहती थी । उसने कहा कि 
वहाँ मेरे पति मदन तो पुरुष होने के कारण दोप से बचे रहेंगे, किन्तु मैं सृष्टि- 
विकास के लिए नीच जनों में जाकर पापिनी ही कहलाऊंगीं । नारद ने उसे आशीप 
दिया कि तुम अनेक पतियों मे रमरा करके भी मदन की पतित्रता पत्नि प्रसिद्ध 
रहोगी । उन्होंने उसे शीघ्र जाकर मदन की विरह व्यथा मिटाने की राय दी । ज्योंही 
नारद चले, त्योंही विष्णु ने प्रकट होकर उन्हें विश्व के निराश जनों को आशा और 
आस्था का संचार करने एवं विक्षत हिसकों से प्रकृति अहिसकों की रक्षा में योग देने 
मत्य लोक भेजा | श्राकाश-मार्ग से जाते समय नारद ने नक्षत्रों से बातें की । कुछ 
सुखी थे, तो कुछ दुःखी भी थे । सूर्य को दुख था कि स्वर्ग से आने के पश्चात्‌ उसकी 
पुत्री उससे कहीं छूट गई है । संध्या विपाद ग्रस्त मिली, किन्तु उसी में वह रस सम- 
भरती थी । इसी प्रकार यामिनी, चन्द्रमा, ऊपा और प्रुवों का दर्शन करते हुए नारद 
कलाश पर पहुँचे, जहाँ शिव समाधि-मग्न थे । नारद ने मत मर कर उनका दर्शन 
किया एवं स्तुति करके वे वहां से चल दिए और हिमाचल के घर जा पहुँचे । उन्होंने 
उससे पूछा कि मर्त्य लोक में श्राकर तुम्हें कैसा लगा, तो उसने स्व की तुलना में 
अधिक रस की प्राप्ति स्वीकार की । किन्तु उसकी एक व्यथा यह थी कि हिम-प्रदेश 
की सभी कन्याएँ स्वयं अपने पति की खोज करने को स्वतन्त्र हो गई है भौर उसकी 
कन्या पावेती शिव से श्रनुराग करती है । उसी समय पावेती वहाँ झा गई । उन्होंने 
शिव के पति अपने प्रेम के निश्चय की अठलता श्रकठ की तो नारद ने परीक्षा लेने के 
उद्देश्य से काम देव की प्रशंसा करके उन्हें उससे शादी करने को कहा । जब वे अपने 
निश्चय पर अ्रटल रही तो नारद उन्हें तपस्या करने की राय देकर वहाँ से भी चल 
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दिए । प्रागे पहुंचहर उसमें विर्भागक मृत गा ग्राश्षण मिला, भहं पुपनोलत्ति व 
उत्सव मनामा जा रहा था। व्िमनाटिक से प्रमन हीहर झामीवयदि दिलाने लय 
ग्रगना पुत्र उन्हें दिशवाया । मारद में कातिकेय को झंगी-झपति के हप में 00 
देख मन ही मन सोचा कि या समस्स बाल व्यतीत हो सया थौर गम्तिम नेतान्युई 
थ्रा गया ? फिर उस्ीने विभांटक को बताया शि यह बहुत महात्‌ बालइ है तो 
पत्नी वियोग में तपसथी बगेगा । 


जब नारद ग्रागे चले तो पिता सूर्य से प्रतग होकर स्वर्य प्रियतम तो सोने मै 
प्रधीर यमुना मिती | इसी प्रकार वे शनेक प्रदेशों में बिचरण करते रहे । उन्हेंगे 
राजा दशरथ की प्रजा को देसा, जो तारकामुर से नित्य नए प्रत्याचारों से पीड़ित 
थी । दुृसी होकर प्रजा की रक्षा के लिए उपाय सोचने के लिए नारद हरिदार हा 
गंगातठ पर बैठकर ध्यान करने सगे । उन्हें बोध हुआ कि किमी दक्षिणी बिपिन में 
ऋषि का श्राश्रम है । वे वहां प्रिया को प्राप्त करने के लिए दिन रात उत्फाण्ठित रहेंते 
है। यह बोध होते ही नारद वहाँ से उठकर उमी और चलन पड़े । मार्ग में तारक के 
श्रत्याचारों से पीड़ित अबलाएँ रोती मिल्री तथा कई स्थानों पर तश्णों में दानवों के 
विरुद्ध जागरण का वातावरण देशा। मार्ज में ग्रवय की राजनक्ष्मी रूठकर जाती 
हुई मिलीं । नारद मे दशरथ को समझाने का उसे झ्राश्वासन दिया झोर कहा कि 
उसी वंश में निवास करो, क्योकि उसमें शीघ्र ही राम अवतार लेगें। फिर राजज़दमी 
भ्रन्तर्धान हो गई भौर नारदजी भी तीत्र गति से श्रवधपुरी की श्रोर चल पड़े । 
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पड़ानन के हृदय से प्राण-प्रिया शारदा की विरहजेदना दूर न हुई, 
उन्होंने अनेक योनियों में शारदा को पाने के लिए जन्म लिया, किन्तु सफल न हुए । 
वे जड़ और चेतन दोनों ही रूपों में बार-बार नवजीवन घारण करके घरती को ग्रपता 
स्नेह देते रहे । जब किसी भी योनि में जन्म लेने से उनकी पीड़ा दूर न हुई, तब 
उन्होंने विभांडक का पुत्र बनकर-धरती पर जन्म लिया और शुंगी ऋषि के ताम से 
प्रसिद्ध हुए । शीघ्र ही उनके शैशव और किशोर रूपों ने पित्ता के साथ-साथ श्रन्य सभी 
दर्शकों को भी मुश्ध कर लिया । देश-विदेश की सुन्दर कुमारियाँ उनसे शादी करने 
को लालायित हुईं, किन्तु उनके मानस में रस का संचार न हो सका । उन्होंने ग्रोष्म 
ऋतु से तप की शिक्षा ली । फिर वे प्रतीक्षा करने वाली अनेक सुन्दर कुमारियों का 
प्रेम दुकराकर दक्षिणारण्य में तपस्या करने चले गए । वहाँ उन्हें प्रचानक कारतिकेय 
के दर्शन हुए। कार्तिकेय ने उनको श्रभय होने की प्रेरणा दी तथा कहा कि विधाता ने 
शारदा की राख से शान्ता का उद्भव किया है, जो नारद की प्रेरणा से शीघ्र तुमसे 


आकर मिलेगी | इतना कहकर पड़ानन ने छू गी ऋषि को शान्ता का एक चित्र दिया 
और स्वयं अहृश्य हो गए । उम्र चित्र को देखकर श्वृगी ऋषि बहुत मुग्ध हो गए । 
एक दिन्र वे शान्ता की खोज में निकले । नारद से उनकी भेंट हो गई । वे उन्हें साथ 
लेकर अपने आश्रम पर लौट आए । वहां उचित सत्कार के पश्चात्‌ उन्होंने नारद से 
उनके झागमन का कारण पूछा । नारद ने मानवेन्द्र की प्रजा के दुखों का उल्लेख 
किया तथा कामना “व्यक्त की कि तुम्हारे समाव शांति और कल्याण फैलाने वाले 
व्यक्ति हो तो संस्तार का मंगल हों जाये । उन्होंने यह मी बताया कि तुम पड़ानन का 
ग्वतार हो और शान्‍्ता शारदा का रूप है तथा शीघ्र ही तुम्हारा वियोग समाप्त होने 
चाला है | नारद की यह वात सुनकर सभी जीवों को हर्प हुप्ना । नारद ने पड़ानन की 
पर्ण व्यथा का विस्तार पूर्वक वर्णान करके सबको मुग्ध किया | उपकृत होकर श्वूगी 
तअऋषपि उनका श्रालिगन कर अपना प्रेम भाव प्रकट करने लगे । अन्य सभी ऋषियों का 
भी उन्हें सम्मान मिला। फिर शान्ता के शीघ्र मिलने का प्राश्वाप्तन देकर नारद 
श्रयोध्या को चले गए | वहाँ उस समय झक्राल पड़ रहा था । शान्‍्ता को ऐसे भयंकर 
समय में श्रपने विवाह की चर्चा सुनकर क्लेश होता था। वह सोचती थी कि मैंने 
स्वप्त में अपने प्रिय को दक्षिण विपिन में आश्रम वनाकर रहते देखा है। मैं उसको 
अपने श्राप खोज लूगी । यद्यपि उप यह विश्वास था तथापि वह निरन्तर प्रिय के 
विरह में भ्रांसू वहाती हुई प्रकृति के विभिन्न पदार्थों के माध्यम से अपना संदेश प्रिय 
तक भेजने को अधीर रहती थी । 


वशिप्ठ ने स्वप्न में देखा कि महामुनि नारद भरा रहे है। उन्होंने जाग- 
कर अरुन्धती को बताया और फिर वे दोनों व्यक्ति मुनि के स्वागत के लिए नगर के 
बाहर पहुंचे । नारद उनसे मिलकर बहुत प्रसन्न हुए और सम्मानित होकर अ्रयोध्या 
की ओर चल पड़े । वहाँ पहुँचकर नारद ने वशिष्ठ के घर कुछ समय तक विश्राम 
किया, फिर राज सभा-मवन में आयोजित सम्मेलन में भाग लेने चले गए । वहाँ राजा 
दशरथ ने उचित सत्कार के पश्चात्‌ उपस्थित जनसमुदाय के सम्मुख उन्हें दुर्मिक्ष के 
कारण जनता को मिलने वाले कणष्टों की सूचना दी । नारद ने समभाया कि हे राजन ! 
काल सबसे अधिक बलवान है, वह सबको पराजित कर देता है। जिसे अहंकार श्रौर 
प्रमाद हो जाता है, वह काल के हाथों से नष्ट होता है | तुम भी कुछ प्रमादी हो गए 
थे तथा तपस्या एवं संयम को धूल व॑ठे थे। प्रजा ने तुम्हारा अनुकरण किया । फलत: 
यह दुशिक्ष देखना पड़ा । अब अयोध्या में जो सबसे पवित्र हो वह तपस्या करे तो प्रजा 
का संकट दूर हो सकता है । उन्होंने आगे कहा कि शान्‍्ता ही उस योग्य है, तुम उसे 
श्वुगेर पर्वत पर तप करने वाले ऊआगी ऋषि के पास भेजो | वह उनको प्रियतम 


घ््छ 


न 


कादर पं दा बन ते हल भें र मंद द्वार 2 १६८२ 
बगावर प्रयोध्या ते धाए तो वर्षा हो महरी है जदा सभी संद टी ना । बीर+ 
की थाने मनवार राजा दनरथ ते पु 05४ दा शक सीधे परयु्न । 
की यास सुनवार राजा दमेदय मे [दृर्प योर दुएा दोनों का हद तीये प्रमुनव हुआ 

प्रतीत हुमा । 


3 
मे उसे महुत दाइनकाश 5, 


पता यो संबाद ने मुनि; दिलाने ाला 


१ 
| भे्तीईी का ३; + 6 को शकेली सदन 
>मक शी्यों ही गिवास भूमि यन में रनों सममार गस्या मस्ती की बना 

ड़ तर दल ः पर्दा 
सैशित 


दस 


हाई भर्मंगुसतगा मी प्रतीह गृषा दिल अब नारद > शान: उठे ग 
उसके प्रमंगलगमरी प्रतीह हुमा । दि अब साह: ने पुनः उठकर उस 


| 


के 


हल 


5 ८ 3 ५ 6 5 कि हि कह न 2 
लता को देन भेजने के (लए सैयार हो गए । उरोने पहले आातामो भी 


2), 
ख् 
2। 


मिलने के; लिए उसे दाज मत जाने ती गाज दी । मारता मन में बहुत धान टी 
सी थी. गर्योकि उसमे गननाही स्वतेस्मता नारद दिता रहे थे । पिंता दी बात मु 
कार वह बोली कि हैं पिता । माताओं के पा मुझे ते जीकर शाप ममती की बनवा 
प्रधिक काझ नयों करते दे! मुझे घन में कोई ढ़ नहीं होगा । अत यहीं ते 
वन जाने का प्रादेश दीजिए । किन्तु शर्त भावावेश में ग्राकार संविक ते बोत सके 
एवं मुनि की भागा सेकर राज भवन को चले गए । वहाँ एप विशेष वे मन सभी 
रानियाँ एक होकर मनोरंजनार्थ चौपट सेल रही सी । अचानक कौशल्या की दायीं 
आस फड़कने लगी । उन्होंने घवरावर सेविका को श्राज्ञा दी कि वह शीघ्र राजकुमारी 
तान्‍्ता को सोजकर लाए। तमी प्रचानक घास्ता चहाँ था पहुंची । तीनों माताप्रों 
उन्हें प्यार से गले लगा लिया । शान्ता ने कहा कि है माताओं ! मुझे जन-#त्यार 
लिए श्टू गी वन में जाने और श्गी ऋषि को लाने का आदेश दीजिये । यह सुनते 
ही माताओं के हृदय पर वज्ञपात-सा हुआ । साहस करके कैकयी ने राजा की सेमे” 
काया कि वे पुत्री की वन में न भेजे क्योंकि: उससे कुल-मर्यादा अंग होगी । कैकयी ने 
ग्रावश्यकता पड़ने पर श्रजों के हिंत के लिये कोई भी बड़ा त्याग करने का बचने 
दिया । अन्य उपस्थित जन भी शान्‍्ता को वन में भेजने की बात सुनकर दुःखी होने 
लगे । शान्‍्ता को समझाने पर भी जब माताओं का हंदय शान्त न हुआ तो राजा ने 
सेवक भेजकर महामुनि को ही बहाँ बुलाया । मंत्रियों की राय से वे श्डगी ऋषि को 
एक पन्न भेज देने के लिए भी तैतर हुए। तभी मुनि के साथ बशिष्ठ भी वहाँ भा 
गए । उन्होंने लम्बा उपदेश देकर सेच रानियों को समझाया और फिर उसका प्रभाव 
देखने लगे । कौशल्या ने हृदय कड़ी करके शान्ता को वन भेजना स्वीकार कर लिया । 
3 नामक यान में बैठकर जब शान्ता जाने लगी तो प्रजान्जत रो-रोकर उन्हें रोकने 
बट जन्य कप्ट सहने को तैयार हो गए । वे सब इतने दुःखी हुए कि 
श्रधिक बढ़ने लगी हक उनका रोदन शान्त नही होता था । जब लोगों की भीड़ 
दिया । फिर उन्होंने कक गे बंद करने की आ्राज्ञा दी और मत तिषिद्ध कर 
का लक्ष्य सामने रखकर साधना कक कि तुम सदा झ्इ गी ऋषि को प्राप्त करने 
, मत होना । शी ऋषि का एक के एवं प्रकृति की मायावी कल्पनाग्रो ते आकपित 
तर तथा उनके लिए एक पत्र उन्होंने शान्ता को 


दिया तथा गूख प्यास से बचते के लिए प्राशदा नाम की एक औपधि भी प्रदान की । 
गुरु ने मी उन्हें मंगलकारी झाशीर्वाद दिया और गरणोेश-पूजा का विधान पूरा करके 
भाल पर तिलक लगाया ! तत्पश्चात्‌ मुनि और ग्रुरु दोनों राजा को धैर्य वंधाकर भवन 
से बाहर चले गए । 


जब शान्ता को ले जाने के लिए मानस विमान आ गया तो राज-मवन 
के सभी स्त्री-पुरुष धीरज खोकर रो पड़े । माताओं के हृदयों को असहय बेदना हुई । 
कौशल्या ने बहुत धैर्य घारण करके अपनी प्राण-प्यारी पुत्री को विदा के अनुकूल 
अनेक वातें समभाई । वे चाहती तो यही थीं कि शान्ता को विदा के समय कोई बेदना 
थे हो किन्तु बहुत सावधानी पे श्रपते हृदय के भाव व्यक्त करने पर भी वे श्रपनी 
बेदना के प्रवाह को रोक नहीं पाती थीं । अ्रन्‍्त में वे वेसुध होकर गिर पड़ी । कुछ 
समय पश्चात्‌ शान्ता के प्रयत्न से उन्हें पुनः चेतना प्राप्त हुई.। जब माताम्रों के साथ 
शान्ता विमाव के निकट झाई, उस समय चारों ओर उनको विदा देने के लिए अनेक 
स्त्री-पुरुप एकत्र थे | वे सब शान्ता को वन जाते देख फूट-फूट कर रो पड़े । वेदना 
का प्रवाह इतना तीत्र हो उठा कि भवन की दीवारें और अन्य समी जड़-चेतन पदार्थ 
भी रोते प्रतीत हुए । यान के झ्राकाश में उड़ते ही समस्त वातावरण विषाद का समुद्र 
बन गया तथा सववेत्र मयानकता छा गई । वशिष्ठ और श्ररुन्धती के ज्ञान की सीमाप्रों 
को भी उस वेदना ने तोड़ दिया । महामुन्रि नारद ने कुछ क्षण तक उत्त वेदता से 
प्रभावित रहकर कत्तंव्य का ध्यान आते ही श्रपन्ना आगे का कार्यक्रम निर्धारित किया 
और पअझनेक प्रकार से वशिष्ठ को घैय॑ देकर वे वहाँ से श्राश्नम की ओर चले गये । 
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मानस-यान में ग्रार्ढ होकर ज्योंही शान्ता श्राकाश मार्ग से चली त्योंही उसे 

सूर्य पूत्री यमुना श्रौर हिमाचल कन्या पार्वती का ध्यान आया । उससे इनसे मिलकर 
आशीर्वाद पाने के विचार से अपना यान उत्तर की शोर मोड़ दिया। सबसे पहले 

उसकी यमुना से भेंट हुई । उसने पहले तो शान्ता को शंका की दृष्टि से देखा, फिर 

अ्रपनी शुभकामनाएं व्यक्त करके माता हिम देवी तथा पिता सूर्य, के लिए प्रंदेश 
दिया । शान्ता उसे सुनकर पावंती से मिलने चल पड़ी । उसका यान ऊँचा उठता 
हुआ ग्राकाश में उड़ा और उस पर्वत पर पहुँचा जहाँ पावंती शिव को पाने के लिए 

तपस्या कर रही थीं । शान्ता को देखकर पावंती ने वहाँ आने का कारण पूछा और 

“फिर बतलाया कि मैं शिव को प्राप्त करने के लिए तप कर रही हूँ । किन्तु वे तब 
जागेगें जब कामदेव-रति की विरह वेदना, श्लगी ऋषि का रुदन, मेरा तप, तुम्हारा 

शद 


सोभाग्य तथा मसार को पीड़ा के प्रस्त था योग एक साथ झ्राएगा। दइसनों प्रहुकर 
पार्वती ने उन्हें छोगी ऋषि के पास जाने की राय दी । शास्ता बहाँ से चलकर सह हे 
पर्दे पर पट्ठेंनी औरौर वहां का अनुपम प्राकृतिक इसपर देखा । पिता द्वारा अपधित हल्की 
प्रकित पत्र उसने एवं स्थान पर रगा दिया और एक पेड़ के नीच सड़ी होकर बह तप 
लोन श्ूगी ऋषि का मनोहर रुप देसने लगी । श्य गो झषि ने उस पत्र को पढ़ा धौर 
पुलकित होकर शास्ता के दर्शन किए । फिर दोनों ने अपने प्रेम से लॉक जीतने की 
सुखी बनाने का निश्यय किया । उत्त समय शान्‍्ता के झागमन के कारण विचित्र पक्षी 
तथा प्रन्य जगली जीव-जन्तु वहाँ एकत्र हो श्राए और उन सब ने विभिन्न झ््पों में 
शान्ता के प्रति ऋपना अ्रनुराग प्रकट क्रिया | ः 
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शगेरी वन में शान्ता और शगी ऋषि का मिलन होते हो वर्षा ऋतु प्रारंभ 
हो गई । दोनों ने उस सरस ऋतु में वन का भ्रमण कर प्रकृति के सौंदर्य का झातिनदे 
प्राप्त किया । एक दिन अचानक शान्‍्ता को अयोध्या लौटने का ध्यान हो आया ! 
उसने श्य गेरी वन आने का अपना समाज हिंत सम्बन्धी उद्देश्य बताकर श्गी ऋषि 
से अपने साथ अयोध्या चलने की प्रार्थना की । वे उप्तकी इच्छा पूरति के लिए वहां 
जाने को तैयार हो गये, किस्तु जाने से पूर्व प्राश्नय के निकटवर्ती जीवों के सुख विधान 
के लिए उन्होंने एक यज्ञ करना चाहा | उत्त यज्ञ के लिए सुमन आदि सामग्री लेने के 
लिए शबस्ता वन में गई। वहाँ वह ज्यों-ज्यों झागे बढी त्यों-त्यों वहाँ का दृश्य उसे 
लुभाता गया । वह उस आकर्षण में वंधी हुई श्राश्रम से बहुत दूर चली गई। 

:६५ 


दक्षिणी ध्रूव के पास समुद्र के मध्य देत्यों का एक सुन्दर द्वीप था। 

वहाँ तारक शासन करता था। उसने संसार भर की विलास-सामग्नी वहाँ एकत्र करली 

थी। बह रुद्र और शक्ति का उपासक था तथा शिव-पा्व॑तती का विरोधी था। नित्य 
नई नारियों का भोग करने का अभ्यासी वह महादानव इन्द्राणी को प्राप्त करना 
चाहता था, किन्तु दशरथ ने शिव से भ्रस्त्र लेकर युद्ध में इन्द्र को सहायता कर दी 
थी, इसलिए वह अपने उर्द श्य में विफल हो गया था | इस अपमानजनक घटना ने 
उसे शिव श्ौर दशरथ का विरोधी बनाया था। तारक के दो पुत्र॒सुम्राली और 
विद्युन्माली बहुत अत्याचारी थे। उसके गुप्तचर सर्वत्र छिपकर घूमा करते थे, भ्रतः 
जब उन्होंने शान्ता के वन में आमने का समाचार दिया तो सुमाली और विद्य स्मालौ से 
उसके हरण की योजना बनाई । उनका तीसरा ज्येष्ठ ञआ्ाता तारकाक्ष सच्चरित्र शौर 
सदुमाषना-युक्त एवं प्रगतिशील विचारों का व्यक्ति था । उसकी माँ भी उसी के समान 


उदार विचारों की थी | वह अपनी मां से ऋन्ति करके पिता तारक के शासन में 
सुधार लाने के लिए अपनी मां से परामर्श कर रहा था कि अ्रचानक तारक के दूतों ने 
आकर राजाज्ञानुसार उस भवन में दोनों को वन्दी बना दिया । 


श्रगी ऋषि के तपोवन के पास तारक का एक भवन था। वहाँ उसने दो 
दानवों को शान्‍्ता के हरण के लिए नियुक्त कर दिया था। वे दानव न तो तपोवन 
की सीमा में प्रवेश करने में समर्थ थे और न शान्ता व श्यूगी ऋषि के अवध चले जाने 
पर उन्हें वहाँ से ही ला सकते थे । इसलिए शात्ता को झआकपित करने के लिए उन्होंने 
अरुण-सुमन की एक मनोहर कुज बनाई थी, जिससे आकपित होकर शान्‍्ता बहाँ 
चली गई । जब फूल चुनकर वह आश्रम की ओर लौटने लगी तो उन दानवों को देख 
कर बेसुध होकर गिर पड़ी । वे उसे एक वायुयान में बिझाकर शोश्तपुर ले गए। 
शत्रु-कन्या के हरण में अपनी सफलता देखकर तारक बहुत प्रसन्न हुआ । उसने अनेक 
ग्रुप्तचरों की नियुक्ति करके ऐसी व्यवस्था कर दी, जिससे शोखितपुर का कोई समा- 
चार वाहर न जाए', किन्तु शत्र की सभी आवश्यक सूचनाएं यथासमय मिलती रहें । 
शान्ता को जिस वंदी-गृह में रखा गया था, वहा उसके भोजन आदि की सब व्यवस्था 
की गई थी, किन्तु उसने सभी सुविधाम्रों को ठुकरा दिया । अयोध्या से चलते समय 
गुए ने उसे जो औषधि दी थी, उसी को कभी-कभी खाकर वह जीवनी श क्ति प्राप्त 
कर लेती थी तथा अयोध्यावासियों के चित्र बनाकर अपना समय विताया 
करती थी । 


४१०: 


धीरे-धीरे णशान्ता का शरीर दुर्वेल होने लगा। वह अपना विरह संदेश 

अरूणा-नदी, चन्द्र श्रादि के माध्यम से प्रियतम तक पहुंचाने में ग्रधीर रहने लगी । 
: ११: 

श्वगी ऋषि को प्रतीक्षा करते बहुत समय हो गया, किन्तु शान्ता नहीं 
झाई । वे अधीर हो उठे और उसके विरह में समस्त वन में रोते फिरे। कई बार 
चेतना खोकर भूमि पर गिरे और कई वार वन-निकुजों में पागलों की तरह प्रलाप 
किया । उनकी असह्य पीड़ा से द्रवित होकर भगवान विष्णु ने उन्हें दर्शन दिये और 
फिर कारतिकेय के रूप में प्रकट होकर उन्हें विश्वास दिलाया कि मैं शीघ्र शिव पार्वती 
के पुत्र के रूप में अवतार लेकर तारक-बध में तुम्हारा सहायक बनू गा। वे उन्हें श्रवध 
में जल-बर्षा करके अकाल मिटाने की प्रे रणा देकर थन्तर्थान हो गए । उनके जाने के 
पश्चात्‌ श्यूगी-ऋषि ने झ्ाश्चम के जीवों को धंय॑ का उपदेश दिया और फिर मानस- 
यान में बैठकर वे अवध की शोर चले गए । 


ढ्ह 
न्छ 
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शान्ता फे चने चले जाने के पश्चात अब का राजमवन शोबा-तिमसलत 
हो गया था। सभी लोग उसकी याद करके रोते रहते ये । धीरे-धीरे जब बहुत समय 
व्यत्तोत हो गया और जानता श गी ऋषि के साथ सौटकर न श्राई तो उनकी बेंदसा 
तीब्रतम हो उठी । गुरु बशिप्ठ पौर अ्रसत्धती भी दुसी रहने लगे । एक दिन बशिप्ठ 
ने ध्याव लगाकर शान्ता के बन्दी होने की घटना को जान लिया । उसकी मुक्ति का 
कोई उपाय समझ में ने थाने पर थे अरन्धती को सब वाले संगझाकर बन में तप 
करने चले गए । राजा, मन्ती झरादि सभी घबराकर उन्हें सोजने लगे। इबकीसवें 
दिन बशिप्ठ नगर लौठ आए । उनके आते ही वर्षा का बायुमण्डल बना। शीक्र ही 
बरसते हुए बादलों से निकलकर शगी ऋषि का मानस-यान प्रगोध्या में साया । 
लोगों ने अधीर होकर उनसे शान्ता के विषय में पृद्धा तो उन्होंने रुद्र-सक्ति, शिव- 
पार्वती झादि का श्राध्यात्मिक विवेचन करके शिव एवं कारतिकेय की भक्ति करने की 
प्रेरणा दी तथा बताया कि शिव को पाने के लिए घोर तपस्या करके पार्वती भ्पर्णा 
बन गई है । काम की प्रेरणा से जब शिव की समाधि ट्टेगी और पार्वती से उनका 
विवाह होगा, तब उनसे उत्पन्न होने वाला पुत्र कातिकेय त्तारक का संहार करेगा ! 
इतना समझकाकर शागी ऋषि स्वयं भी कातिकेय की साधना करने के लिए मानम- 
यान में बैठकर वन को चले गए । 


१३२ 

श्रयोध्यां में जब शान्‍्ता के घंदी होने का समाचार फँंला तो समस्त 
सैमा में उत्तेजना उत्पन्त हो गई | सेनापति ने भी सबको वीरता का उपदेश दिया । 
इस प्रकार समस्त अयोध्या में समर का वातावरण बनने पर राजा ने भुरु से परामर्श 
किया और उन्हें श्ृंगो ऋषि के उपदेश का स्मरण दिलाया। गुरु ने कार्तिकेय की 
आराधना करने के साथ-साथ रण की तैयारी की भी राय दी। फलत: भ्रवध की 
समस्त स्थल, जल एवं नभ सेवा युद्ध के लिए सब्जित होने लगी । महासचिव ने तारक 
के पास समर-घोपणा भेजी और कहलाया कि यदि सात दित के भीतर शान्‍्ता को 
नहीं लौटाया तो शोशित द्वीप के दुर्दित झा जाएंगे । किन्तु जब वहाँ से कोई उत्तर 
भाप्त न हुआ तो राजा दशरथ ने विशाल सेना लेकर शोखितपुर पर चढ़ाई कर दी । 
उनके साथ युद्ध के लिए महारानिययाँ मी गई । मार्ग में चित्रकूट के पास दक्षिण के 
राजाओं ने संगठित होवर उन पर चढाई करदी, किन्तु भरत्त में वे हारकर भाग गए। 
... अयोध्या से जाते के बाद नारद मुनि ने ध्यान लगाकर शास्ता के हरण और 
“४ ऋषि के अवध-प्याण का समाचार जान लिया था । अत्तः वे चित्रकूट में झक- 


कर समाधिस्थ हो गए थे । जब उन्होंने शरद ऋतु आने पर अपनी समाधि तोड़ी तब 
उन्हें राजा दशरथ के युद्ध-प्रस्थान का समाचार ज्ञात हुआ । राजा दशरथ दक्षिण के 
राजाओं को जीतकर तथा श्रर्द्ध लक्ष्य शत्रुओं को बन्दी चनाकर शोरित नगर की 
ओर जाने ही वाले थे कि अचानक नारद की वीणा सुनकर वे उधर मुड़ पड़े । वहाँ 
पहुंचकर उन्होंने मुनि से विजय के लिए झाशीव[द की याचना की । मुनि ने सम- 
भझाया कि तुमने वीरता का श्राश्यय लिया, यह राजा के अनुकूल और प्रशंसनीय है. 
केन्तू स्थायी विजय के लिए हिंसा की श्रपेक्षा तुमको करुणा का मार्ग अपनाना चाहिए 
उन्होंने राजा को परामशे दिया कि तुम समस्त बंदियों को मुक्त करके उनका हृदय 
करुणा से जीतो । राजा की जिज्ञासा बढ़ती देख मुनि ने उन्हें प्रक्ृत एवं विक्ृत हिसा 
और प्रकृतत और विकृत श्रहिसा का अन्तर समझाया तथा बतलाया कि राजनीति का 
अन्तिम साध्य प्रकरृत अहिसा ही है। जब राजा ने अपने लिए कत्तंव्य-मार्ग पूछा तो 
उन्होंने विक्ृत श्रहिसा को प्रकृत हिंसा से मिटाकर प्रकृत्त अ्रहिसा का आश्रय लेने का 
आदेश दिया । फिर वे त्तारक के मन में संशय उत्पन्त करने के लिए शोरितपुर में 
चले गए। राजा ने भी बंदियों को छोड़कर आक्रमण रोक दिया एवं चित्रकूट में कुछ 
समय विश्राम करने के लिए रुक गए । 


कर 


भू-मार्ग पार करके नारद ने जलयान द्वारा शोणखितपुर की यात्रा 
प्रारम्भ की । समुद्र के विविध सौन्दर्य का आनन्द लेते हुए वे जब दानवों के द्वीप के 
निकट पहुँचे तो दूतों ने तारकासुर को उनके श्रागममन की सूचना दी । तारकासुर ने 
पर्याप्त सजधज के साथ आगे बढ़कर उन्तका स्वागत किया । फिर वे नगर का निरी- 
कण करने चले गए । वहाँ उन्होंने कामदेव, रति, तारकाक्ष, शान्ता आदि को कारा- 
गृह में पड़ा देखा । उन्होंने उचत सबको शीघ्र मुक्त होने का आशीर्वाद दिया । देत्येश्वर 
पमभता था कि नारद उसके नगर की शोभा की प्रशंसा करेंगे, किन्तु उन्होंने स्पष्टतः 
उसको समझाया कि तुमने शोरितपुर के समस्त सौन्दर्य को पाप-कर्म॑ करके कलुपित 
कर दिया है, इसलिए मुझे यह नगर अच्छा नहीं लगा । इतना कह कर वे झाकाश- 
मार्ग से इन्द्र लोक को चले गए । वहाँ उन्होंने इन्द्र शौर इन्द्राणी की दयनीय दशा 
देखी श्रौर दोनों को शीघ्र संकट से मुक्ति का आश्वासन दिया | जब से शारदा पृथ्वी 
वनकर झलग हो गई थी तब से ब्रह्मा बहुत दुखी रहते थे। वे हर समय नारद के 
भ्रागमन की प्रतीक्षा करते रहते थे। इन्द्र लोक से विदा होकर. नारद उनके पास 
पहुँचे और तारक के अत्याचारों का ध्यान दिलाकर शीत्र पृथ्वी की मुक्ति के लिए 
उनसे प्रार्थना की । उन्होंने ब्रह्मा को पार्वती के तप का भी स्मरण दिलाया तथा शिव 
पावंती 'का विवाह शीघ्र करा देने की अभिलापा व्यक्त की। फिर वे ब्रह्मा को साथ 


लेकर विष के पास पहुंचे श्रौर उनसे शिव-पावंती के चिवाहू तथा बातिकेय के जन्म 
की श्रावश्यकता वताकर तारक से विलोक की भुक्ति का मार्ग समझाया । 
१५: 

देवों की प्रेरणा से कामदेव शिव की प्रमोवित करने लगा । चार्शो 
ओर वसन्‍्त का वातावरण छा गया । समस्त प्रकृति में कामोह्ीपन हो उठा । जब 
कामदेव ने शिव के हृदय में रति-मावना जाग्रत की तो उनवी समाधि हिल गई । रति 
इस समय मृच्छित पड़ी थी। कामदेव को शिव ने तृतीय नेम्न से भत्म कर दिया, 
किन्तु फिर रति की प्रार्थना स्वीकार कर उसे नवीन जीवन प्रदान किया । कामदेव 
ने शिव को प्रसन्‍त देखकर पार्वती से विवाह करने की प्रार्थना की । जब वे जग के 
कल्याण के लिए इस प्रस्ताव से सहमत हो गए, तब विष्णु ने नारद को पार्वती एवं 
हिमाचल के पास विवाह का प्रस्ताव लेकर भेजा । नारद ने जाकर पाती को वह 
शुभ संवाद सुनाया भौर उन्हें साथ लेकर हिमाचल के पास पहुँचे । मना ने प्रारम्भ 
में शिव से पावंती का विवाह करने में संकोच प्रकट किया किन्तु नारद ने उन्हें सम- 
भाकर हिमाचल से लग्न-पत्री भिजवाई दी । शिव ने देवों और भूत प्रेतों की बरात 
सजाकर पाबंदी से विवाह क्रिया. और कैलाय परवंत एर चने गए । यावंती के साथ 
घूमकर उन्होंने रवि पुत्री यमुना का संकट दूर किया और गंगा से उसका संगम 
कराया । कुछ काल पश्चात्‌ पारव॑ती के गर्म से कारतिकेय का जन्म हुआ । देवताओं को 
हुए था कि भ्रव तारक मारा जायगा । किन्तु शंकर ने अपने भक्त को मारने से इन्कार 
कर दिया । उधर तारक ने कामदेव-रति को शरण देने के कारण शिव का कैलाप 
भस्म करने के लिए अपने अनुचर भेजे । इस पर शिव ने कुंद्ध होकर तारक का वध 
करने के लिए कातिकेय को सजाकर विदा किया । 


* १६: 
खगी ऋषि कारतिकेय की प्रतीक्षा कर रहे थे। उन्होंने ग्राकर ऋषि 
को अपने रूप में परिवर्तित कर दिया | फिर मयूर-वाहत पर आरुढ़ हो वे दोनों 
अयोध्या पहुँचे । वहाँ उन्होंने नारद को घचुलाकर त्तारक को समभाने के लिए भेजा । 
उसने मारद को अपने पास रोक लिया, तो कातिकेव समझ गए कि वह उनकी वात 


नहीं मानता । अतः उन्होंने प्रेम-समर करने के लिए दशरथ को सेना सहित साथ 
लेकर प्रस्थान किया । 


१७: 


कर नारद ने तारक के पास जाकर प्रेम-संदेश सुनाया तेथा उसकी अनु- 
ये ५ अल 5 
उमस्त भ्रजा में प्रेम-क्रंति उत्पन्न कर दी। सेमा ने भी युद्ध न करने का 


निर्णय किया । प्रेम-क्रांति का यह रूप देख तारक ने पुत्र तारकाक्ष को जो अभी तक 
कारागृह में पड़ा था, अपना राज्य सपने का निर्णय किया। जब अभिषेक की तैयारी 
होने लगी और कार्तिकेय व मुनि के साथ सब प्रजा प्रसन्नतापूर्वक एकत्र हुई, तब तार- 
काक्ष पिता तारक से मिलने गए । हृदय परिवर्तित हो जाने के कारण उसकी शआ्राँखों 
में आंसू आ गए। उसने पुत्र के राज्याभिपेक के पश्चात्‌ स्वयं तपस्वी का जावन 
व्यतीत करने का निश्चय किया । 


: श्८: 


तारक को श्रपने श्रतीत-कर्मों पर पश्चाताप होने लगा । वह इतना 
लज्जित था कि तारकाक्ष के राज्याभिषेक के समय अपना मुह भी नहीं दिखाना 
चाहता था । नारद उसे लेने आए, तब बह भ्पनी शीलमयी पत्नी के साथ अभिषेक- 
समा में उपस्थित हुम्ना । पड़ानन ने, जो कमी पत्नी के साथ श्गी ऋषि जान पड़ते 
थे शौर कमी पड़ानन--तारकाक्ष को मुकुट पहनाया। मुनि नारद ने उप्त समय 
श्राशीर्वाद दिया। दानवेश्वर बनते ही तारकाक्ष ने बंदीगृह से सबको मुक्त कर दिया। 
शान्ता को दर्शन देने श्वृंगी ऋषि कारागृह के पास गए शौर वहाँ से एक यान में 
बैठकर वे श्रवघ की ओर चले । उस समय तारकाक्ष ने उनसे क्षमान्याचना की । 
दशरथ झादि भी विदा हो गए। नारद ने तारकाक्ष को उपदेश देकर सब नीतियाँ 
समभाई भौर फिर वे ब्रह्मा के लोक को चले गए । शान्ता श्र श्यगी ऋषि प्योध्या 
में पहुँचे तो प्रजा हपित हो उठी | सेना सहित दशरथ मी उसी समय वहाँ जा 
पहुँचे । शान्ता और >.्ंगी ऋषि कमी-कभी शारदा और पड़ानन वन जाते थे । 
समस्त प्रजा-जन एवं परिजन हर में डूवे हुए थे। दशरथ को चिन्ता हुई कि जब 
शान्ता श्ौर श्ूगी ऋषि चले जाएंगे तब उनका घर सूना हो जाएगा। यही सोचकर 
उन्होंने पुत्र-कामना से यज्ञ किया जिसमें भारहाज आदि ऋषि भी आाए। यज्ञ की 
संततिकर-ह॒वि को खाकर रानियाँ गर्भिणी हो गई । समय आने पर राम आदि चार 
पुत्रों का जन्म हुआ । जब ये पुत्र कुछ मास के हो गए तो ःइंगी ऋषि शान्‍्ता के साथ 
दशरथ से पर्याप्त दायज लेकर विदा हुए। प्रमोद वन में पहुँचने के वाद पड़ानन 
अपनी माता पार्वती के पास कैलास चले गए | उधर राम के वियोग में दशरथ की 
मृत्यु हो गई । राम ने रावण को मार कर रामराज्य की स्थापना की । 


१६: 
भधुऋतु में प्रमोद वन सुन्दर हो गया । पति के साथ घुमते समय 
शान्ता ने इच्छा व्यक्त की कि कोई अवसर निकालकर अयोध्या से राम, लव कुश 
आदि सबको चुलाया जाय। श्गी ऋषि ने मधु-उत्सव करने की योजना बनाई । 


द्ण 


गरइ के द्वारा उन्होंने सबके पास निर्मभरण भेजे । गमी देवताप्रों ने दम भाग 
लिया । तारक तपस्या-रत था ग्रौर वह साविकेय पंय दर्नन चाहता था, अंत ये वहाँ 
पहुँचे । उमने वरदान मांगा कि मुर्के गी ऋषि ग्रौर माता की पदरण पेवा भस 
प्रसाद दोनों मिलें। कातिकेय ने उसकी यह इच्छा पूरी की । उसके परवात वे मंु- 
उत्सव में पहुँचे और यहाँ खगी ऋषि के माता-पिता को दर्शन से इतार्थ क्रिया । 
फिर सबको भ्ररण चूर्ण दिया जिससे होली हुई । तलश्थाद्‌ स्वतः ख्यगी ऋषि को 
तारक से गने मिलने की प्रेरणा हुई । उपर तारक भी उनसे मिलने के लिए बढ़ी । 
कार्तिकेय ने झ गी ऋषि को अपना हप दान किया । झत्तः सबको दो कार्तिकेय दिसाई 
देने लगे । तारक शगी ऋषि का झहूप देशकर झृतकृत्य हो गया । सबने उसका जग: 
घोष किया । बारतिकेय उसके हृदय में प्रविष्ट हो गए । बह प्रेम के मार को सम्हाल 
सबने में असमर्थ हो श्टंगी ऋषि ग्लोर शास्ता के चरणों में सदा के लिए सो गया । 
मभी लोग तारक की ओर देस रहे थे। झतः अवसर पाकर कार्तिकेय अन्तर्धात हैं 
गए । अचानक भयंकर दृश्य उपस्थित हुआ । एक क्षण में ही मर्त्म लोक विकृत हो 
गया तथा सभी जड़-चेतन दिंव्य रुप धारण किए भगवान शंकर के परीछि जाते हुए 
दिखाई दिए । श्रमर लोक नए जागरण और आनन्द से भर गया । बहा को शारदा 
और पड़ानन प्राप्त हुए । तत्ए्चातू कार्तिकेय-शारदा, विष्णु-कमला, काम-रति आदि 
का शयन-जागरण क्रम चला और अन्त में महाशक्ति की बाम अंग में लीन करके रुद्र 
ने महाप्रलय की । फिर वे उमाशंकर में परिणत हो गए। यही क्रम सदा चलता है, 
जिससे संसार को रस मिलता है। 


४ १० : 
गुप्तजी का गीति-काब्य 


“गीति काव्य” शब्द अंग्रेजी के लिरिक (,97०) शब्द का अर्थ लेकर बना 
है । अंग्रेजी में गीति काव्य (लिरिकल पोइड्री ) उस काव्य को कहते है, जो वाच्- 
यंत्रों के साथ गाया जाता है या गाया जा सकता है ।" लिरिक शब्द लायर से बना 
है, जिसका भ्र्थ होता है वीणा या बीन । इसमे यह तथ्य निकलता है कि आरंम में 
वीणा के प्ताथ गाने के लिए लिरिक की रचमा होती होगी । किन्तु धीरे धीरे वीणा 
के स्वरों के साथ गीत की ध्वनि मिलाने के स्थान पर हृदय की वीणा के साथ उसको 
मिलाया जाने लगा । अ्रतः धीरे धीरे लोक गीत की स्थिति से उठ कर लिरिक गीत 
काव्य की उस स्थिति पर श्राया जिसमें आत्मानुमूति व्यंजकता प्रधान थी । किल्धु 
क्रवि की गीति काव्यगत यह श्रात््मानुभूति संसार की श्रनुभूति से भिन्न नहीं है, 
क्योंकि हीगेल के अनुसार वह संसार के अ्रन्त:करण में पहुँच कर आत्मानुभूति प्राप्त 
करता है | हरवर्ट रीड का भी यही मत है कि गीति काव्य का कवि निश्चय ही 
संसार की सजगता एवं जागृति से अपने भाव पाता है । अतः गीति काच्य में हृदय- 
वीणा की मधुर भंकार और आत्मानुभूति के जो तत्व मिलते है व उसे वयक्तिक 
मूमि से सामाजिक भूमि पर पहुँचाते हैं । प्रत्येक गीत में आरंभ से अन्त तक एक ही 
भाव का निर्वाह, उस निर्वाह में ऋ्रमवद्ध उत्कप॑ हर गीत की स्वतन्त्र सत्ता, कलेवर 
की सक्षिप्तता, मावनाश्रों को कोमलता इतिवृतात्मकता का अभाव झ्ादि गीति काव्य 
की कतिपय अन्य विशेपताएँ कही जा सकती हैं । 


भारत में गीति काव्य का प्रारंभ वेदों से ही हो गया था । वैदिक ऋरचाशओं के 
समचेत गायन में गीतितत्व की रक्षा का प्रयाध निहित मिलता है। वाल्मीकि की 
रामायण से लौकिक संस्कृति साहित्य की जो परम्परा प्रारंभ हुई. उसमें प्रबन्धा- 
त्मकता को प्रधानता मिली । अतः गीति काव्य उपेक्षित रहा । पाली साहित्य में थेर 
या थेरी गाथाओं की गात्माभिव्यक्ति में यत्र-तत्र गीति तत्व उपलब्ध हो जाता है। 
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मंस्कृत में कालिदास ने मेघदूत में गीति काव्य के माव तल को समाधिष्द किया। 
जयदेव के गीत गोविद्द में भारतीय गीति काव्य के प्रत्य विकास-म्त्र मिल जाते हैं । 
हिन्दी में व्द्यापति ने प्रथम बार गीतियाव्य के कई तत्वों को अपने कोव्य में स्थान 
दिया । उनके पश्चात्‌ गीतिकाब्य की प्रवृतियाँ कबीर, दादुदयाल, सूरदास, मीरा 
श्रादि से होती हुई झ्राथुनिक काल तक झाई' । सबसे पहले मारतेत्दु हरिश्वद्ध में सुर 
आदि के अनुकरण पर गेय पदों की रचना की । उनके परचातू्‌ दिवेदी युग में इति- 
वृत्तात्मकता को श्राश्रय मिला, किन्तु इसी युग में गीतिकाब्य को विकास की चरम 
सीमा पर ले जाने बाले वे कवि भी उत्पन्त हुए मिनमें महाकवि डा० मैधिलीशरण 
गुप्त का ग्रत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है 


दिवेदी युग के पश्चात्‌ छायावादी गीतों की रचना करने वालें कवियों में 
प्रसाद, मिराला, पंत, महादेवी, रामकुमार वर्मा भ्रादि के नाम अते हैं, जिन्होंने हिन्दी 
गीतिकाव्य को अधिकांशत. व्यक्ति-परक बनाने का प्रयत्न किया । गीतिकाव्य को इस 
संकीर्णता से वाहर निकाल कर सामाजिक सांस्कृतिक भौर राष्ट्रीय स्वरों से नई 
दिशा देने वाले नवीन, मासनलाल चतुर्वेदी, सुमद्राकुमारो चोहात, गोपालशरण सिंह, 
रामधारीसिंह दिनकर, शिवमगलर्सिह सुमन भश्रादि जो भ्रन्य प्रमुक्ष कवि आगे आए, 
उनमें मैथिलोशररा गुप्त का सर्वोच्च स्थान है। गुप्त जो ने गीतिकाव्य-घारा को 
विषय, भाव, मापा श्र शिल्प की अरभृतपूर्वे गरिमा से मण्डित किया । यही कारण है 


कि उनका गीतिकाव्य हिन्दी साहित्य की श्रत्यन्त गौरवपुर्ण निधि कहा जा 
सकता है। 


गुप्त जी ने द्विवेदी युग से काव्य-रचना प्रारंभ की थी श्रौर नयी कविता के 
युग मे उनकी लेखनी ने विश्राम लिया। अत; एक अर््ध शताब्दी के दीर्घ पटल पर 
उतकी काव्य साधना का प्रसार हुआ है । इस काल में हिन्दी-काव्य में अनेक प्रवृत्ियाँ 
आई और गई । ग्रुप्तजी ने उतर सब को श्रपनी प्रतिमा से प्रमावित किया । सव पर 
अपने व्यक्तित्व की छाप लगाई । यही कारण है कि गीतिकाव्य की शैली में भी 
उन्होंने जो काव्य लिखे है, उनमें यत्र-तत्र विखरी हुई उसकी सभी प्रवृतियाँ मिल 


जाती हैं। यहीं तक नहीं, पृर्वेज कवियों की परम्परात्नों का भी उन्होंने अपने गीति- 
काव्य में सन्निवेश किया है । 


विपय की दृष्टि से गुप्त जी का गीतिकाव्य पर्याप्त विस्तृत क्षेत्र को घेरता 
है। आत्मा, परमात्मा, राष्ट्र, विश्व, प्रकृति, तथा समाज सुधार श्रादि के विभिन्न 
विपयों पर उन्होंने सफल गोतों की रचना की है। मानव-जीवन के विभिन्‍न मामिक 
प्रसंगों तक जहाँ जहाँ गुप्त जी की दृष्टि गई है, वहीं उनकी कविता गीतोन्‍्युखी हो 
उठी है। भुंकार, वक संहार, साकेत, यशोधरा, कुणालगीत, विष्युप्रिया आदि कई 


पुस्तकों में उनके गीत-काव्य को स्थान मिला है । ये सभी ग्रन्थ विषय की हृष्ठि से 
पर्याप्त अन्तर रखते हैं । महादेवी वर्मा के समी गीतिकाव्यों में जिस प्रकार केवल 
आत्मा परमात्मा की प्रणयानुभूति का चित्र प्रधान विषय बना है, उस प्रकार की 
विषय संकीणंता मुप्त जी के गीतिकान्य में नहीं है । भंकार में उनके आध्यात्मिक गीत 
संकलित है । यह काव्य उन्होंने छायावादी प्रवृतियों से प्रभावित होकर लिखा था, 
किन्तु फिर भी विषय की अपनी विशेषता की इसमें उन्होंने स्थापना की है । इस 
काव्य के अधिकांश गीतों का विषय ईश्वर भक्ति है, न कि किसी रहस्यात्मक सत्ता 
की साधना अथवा प्रकृति में चेतना का आरोप करके मात्र कल्पना विलास | रहस्थ- 
वाद नीति आदि विपयों की प्रधानता जिन कतिपय गीतों में अ्रभिव्यक्ति हुई है उन 
पर भी गुप्त जी ने अपनी मौलिकता की छाप लगा दी है । साक्ेत में प्रवन्धात्मकता 
होते हुए भी नवम सर्ग में उन्होंने उमिला के आँसुओं को गीतों के माध्यम से ही 
चित्रित किया है और उन आँसुओं में मात्र रोदन नहीं है, नारी जीवत की समस्त 
गरिमा वर्णन का विपय वन गई है । यही बात यशोधरा और विष्णुप्रिया काव्यों में 
हुई है। कथा का निर्वाह करते हुए भी गुप्त जी ने इन काव्यों में नारी और पुरुष के 
जीवन के विभिन्‍न पक्षों को गीतों का विषय बना दिया है। वक संहार, में कुन्ती के 
मातृत्व को चित्रित करके नारी के एक अन्य पक्ष को उभारा गया है। कुणाल-गीत, 
जिसमें पूर्वापर सम्बन्ध का भी विपय की दृष्टि से पूर्ण निर्वाह है, कुणाल के माध्यम 
से कवि की जीवन और जगत के प्रति आस्था को प्रस्तुत करता है । 
माव की दृष्टि से भी गुप्त जी का गीतिकाव्य कम महत्वपुर्ण नही है । उन्होंने 
आत्मानुमूति की सघन संवेदता को विभिन्न पात्रों के माध्यम से इस प्रकार एक विराट 
परिवेश में चित्रित किया है कि सहज में ही मानव हृदय अपने समग्र विस्तार के साथ 
पाठक के सामने झा जाता है। कुछ उदाहरण देखिए :--- 
यशोधरा को सुप्तावस्था में छोड़कर सिद्धार्थ चले गए हैं । पति-परायण 
भारतीय नारी के हृदय की इस परिस्थिति में जो दशा होती है, उसका एक चित्र 
निम्नांकित पंक्तियों में हृष्टव्य है । प्रियतम को याद में गलती हुई वह कहती है :--- 
मिला न हा इतना भी योग । 
मैं हंस लेती तुझे वियोग 
देती उन्हें विदा मैं गा कर 
भार भेलती गौरव पाकर ।! 
यह निश्वास न उठता हा कर 
चनता मेरा राग न रोग । 
मिला न हा इतना भी योग। 


जब उसकी पीड़ा बाह्य उद्दोपनों का सम्पर्क पाती है, तव उससे जीता दुसरे 
हो जाता है। भ्रपनी वेदना की सम्हालने में असमर्थ हो बह पुकार उठती है ;-- 
कूक उठी है कोयबल काली, 
झो गरे वन गाली । 
चवकर काट रही है रह रह, सुरभि मुग्ध मतवाली 
अ्रम्वर ने गहरी छानी यह भूपर दुगुनी छाली । 
ग्रो'मेरे चने माली | 
नारी हुदय की वेदना को ही नहीं श्रोज को भी गुप्त जी ने गपने गीतिकाव्य 
में पर्याप्त माभिक्ता के साथ चित्रित फिया है । वक संहार में कुन्ती के ओज-पूर्ण 
हृदय का एक चित्र है :-- 
तो एक यह भी कार्य है 
यह भी उन्हें श्रनिवाय्य है 
आ्राशीप दो करनलें इसे भी सिद्ध वे । 
या तो असुर को मार कर 
हों धन्य पुर-उपकार कर 
या कीति लेकर सूर्य-मण्डल विद्ध वे । 
( पृष्ठ २१ ) 
हुंदय की निश्छल अभिव्यक्ति करने वाले अनेक उदाहरण गुप्त जी के गीति- 
काव्य में मिल जाते है । कंकार के एक गीत की कुछ पंवितयाँ देखिए :--- 
बहु कल कण्ठ खगों के आश्रय 
पोषक या प्रतिपाल प्रणाम । 
भव भूत को भेद गगन में 
उठने वाले शाल प्रणाम । 
खींच रसातल से भी रस को 
गहने वाले तुम्हें प्रणाम 
सब कुछ करके भी न क्री कुछ 
कहने वाले तुम्हें प्रशाम। 
(पृष्ठ ३०, ३२) 


इन पंक्तियों में कवि ने प्रकृति और हृदय को एक भाव भ्रूमि पर प्रस्तुत कर 
सौन्दर्य की अनुभूति दी है । 


भाव की अभिव्यक्ति का यही अर्थ नहीं है कि कवि उसमें डूबा ही रहे, बाहर 
उसका विस्तार न करे या ग्रहण की भूमि पर ही खड़ा रहे, उत्सर्ग का ओज न 
जगाए । गुप्त जी के गीति काव्य का भावनक्षेत्र इस दृष्टि से भी बहुत विस्तृत है । 
उन्होंने मानव-हृदय की समस्त विभूति को अपने गीतों में साकार किया है। साकेत के 
निम्नांकित उद्धरण में उमिला नारी होते हुए भी उत्सर्ग की ग्रत्यच्त उद्ात्त भाव-- 
भूमि पर खड़ी दिखाई देती है :-- 


अब जो प्रिय तम को पाऊं । 
तो इच्छा है उन चरणों की रज मैं आप रमाऊ ॥ 
आप अ्रवधि वन सकू' कहीं तो क्या कुछ देर लगाऊ । 


मैं अपने को आप मिटा कर जाकर उनको लाऊ ॥। 
( पृष्ठ २३५, साकेत ) 


भावों के चित्रण में कवि ने मनोवैज्ञानिक स्थितियों को प्रकृति और वाता- 
वरण के संदर्भ में भ्रत्यन्त स्वाभाविक रूप में अवतरित किया है । विष्णुप्रिया काव्य 
में एक गीत विष्णुप्रिया की मनः स्थिति को इस प्रकार प्रस्तुत करता है ध््ाः 


श्रा गया मेरा अँधघेरा वाम । 

दीख पड़ते हैं मुझे निज गोर भी अब श्याम । 
छल गया है निकल कर द्रुतदिन मुझे 

जल न॒पाई वत्तियाँ दीपक बुमे। 

सहज श्वास समीर भी अ्रव बन रहा है वाम ॥। 


* भावों की अभिव्यंजना में जिस प्रकार ग्रुप्तजी ने अपने गीति काव्य में व्याप्त 


दष्टिकोश श्रपताया है, उसी अ्रकार उन्होंने अ्रन्तर्वाह्म प्रकृति का भी पर्याप्त व्यापक 
हंष्टि से चित्रण किया है | उनके जिन गीतों का प्रकृति-चित्रण से सम्बन्ध है, उनमे 
प्रकृति के विभिन्‍न दृश्यों के मनोरम वर्णन मात्र तक उनकी हृप्टि सीमित नहीं है 
अपितु मानव-हृदय के विभिन्न रूपों से सर्वत्र उतका सम्बन्ध जोड़ा गया ह। यही 
कारण है कि गुप्तजी के गीति काव्य में प्रकृति छायावादी चेतना से अनुआणित न 
होकर भी सजीव और प्रेरक है । उसमें मनुष्य के दुःख-सुख में साथ देने की अदुनुत 
शमता है । एक उदाहरण देखिए । यशोधरा कहती है :-८ 


ष्चत 


जागी किसकी वाप्प-रात्ि 
जो सूमे में सोती थी ॥ 
किसकी स्पृत्ति के बीज उगे ये 
सृष्टि जिन्हें बोती थी ? 
अरी वृष्टि ऐसी ही उनकी 
दया-हप्टि होती थी । 
किसके भरे हुंदय की धारा शतधा होकर श्राज वही ? 
मैंने ही वया सहा, सभीने मेरी बाधा व्यथा सही। 
गुप्तजी के गीतिकाव्य का भाव-पक्ष प्रकृति के सम्पर्क से जितना सुस्दर बना 
है, उतना ही विचारों के समावेश से भी उत्कपं को प्राप्त हुआ है। मावुकता का 
श्राश्नय उन्होंने उसी सीमा तक लिया है, जहां तक वे उसे विचारों का वाहक भी 
बनाए रख सके हैं । विचार की भूमि पर उनका भाव अझपने लिए किस प्रकार पोषक 
तत्व खोजता है, इसका एक उदाहरण देखिए :-- 
व्यथा वरण करके रोता क्‍या ? 
झपना धीरज-धन अपने ही हाथों से सोना वया ? 
बलेश माम से ही कर्कश है 
किन्तु सहन तो अपने घश है 
भीतर रस रहते बाहर के विपय के वश होना क्या ? 
व्यथा वरण करके रोना क्या ? 
( कुृशाल-गीत, पृष्ठ ५६ ) 
विपय, भाव, प्रकृति, विचार श्रादि की विभिन्न भूमियों पर गुप्तजी का गीति 
काव्य जितना उत्कृष्ट सिद्ध होता है, उतना ही उत्कृष्ट उसका कला पक्ष भी है । 
उन्होंने गीत-रचना के लिए परम्परागत छंद, लय, आदि का सहारा एक सीमा तक 
ही लिया है तथा विषय के अनुसार अतेक नए नए प्रयोग भी किए हैं। यशोधरा, 
साकेत और विष्णुप्रिया में उतको गीत शैलो छोटे छोटे छंदों को नए नए गेय झ्ाकार 
प्रदोन करती चलती है । उन छूंदों में गीत की शब्द गत लय ही उन्होने उत्पन्न नहां 
की है, अपितु श्रधिकांश स्थलों पर वे उसमें अर्थ लय उत्पन्न करने में भी समर्थ हुए 


है। नूतन प्रयोग की दृष्टि से दो से अधिक छन्‍्दों का मिश्रण करके वाया गया 
उनका मिम्नांकित गीत देखिए :--- 


०2% | 


हर हर हर बम भोला। 
थर थर थर तेरा आसन भी कह॒ विजयी क्‍यों डोला ? 
तुच्छ एक अरणु ही या मैं तो तूने ही विच्छिन्न किया । 
भेद भेद कर पाप वुद्धि से मुझे मुझी से भिन्‍न किया । 
रहें क्यों न कितना ही क्षुद्र 
मुझ में भी है मेरा रूद्र । 
कुशल नहीं तेरा भी अब तो फैला फूठ फफोला | 
हर हर हर वम मोला । 


प्रलंकारों का प्रयोग करके गुप्तजी ने अपने गीतिकाव्य के कला-पक्ष को रीति- 
कालीन वैभव प्रदान किया है । साकेत के एक गीत की कुछ श्रालंकारिक पक्तियाँ 
देखिए :--- 


निरख सखी, ये खंजन आए । 

फेरे उत मेरे रंजन ने नयन इधर मन भाए। 

फैला उनके तन का आतप मन ने सर सरसाए, 

घूमे वे इस ओोर वहाँ ये हंस यहाँ उड़ आए । 

( साकेत पृष्ठ २१६ ) 
गुप्त जी के गीतिकाव्य में इस प्रकार के प्रभावशाली आलंकारिक प्रयोगों की 

संख्या बहुत अधिक है । उन्होंने उपमा, उत्प्रेक्षा, साँगरूपक, हष्टिंत, यमक, श्लेप 
अनुप्रास, श्रादि ऋतिपय प्रमुख अलंकारों का नए उपमान एवं नई शब्दावली के साथ 
प्रयोग किया है । 


गुप्तजी के गीति काव्य की भाषा उनके वर्णावात्मक काव्य की तुलना में तो 
पर्याप्त समृद्ध और सशक्त है ही, श्रन्य गीतकारों के गीतों की मापा की तुलना में भी 
उसका महत्व कम नहीं है । उन्होंने अत्यन्त सहज कोमलकान्त शब्दावली का चयन 
करके गीतों के स्वाभाविक प्रवाह तथा भावों के निर्वाह की रक्षा की है । 


संगीत-तत्व सी गीति-काव्य की सफलता का एक निरायिक तत्व है। हम 
पीछे के उदाहरणों में देख चुके हैं कि उनमें जहाँ गीतिकाव्य की अन्य विशेषताओं 
का गुप्त जी ने सफलता से निर्वाह किया है, वहाँ उन्होंने संगीतात्मकता की भी 
उपेक्षा नहीं की । उन्होंने मावों के साथ शब्दों की केवल तुक ही नहीं मिलाई है, 
अपितु लय, सुर और ताल का भी पूर्ण निर्वाह किया है । 


रे 


ग्न्त में हम कह सकते है कि गुप्त जी का गीतिकाव्य जीवन के विस्तृत परि- 
वेश को चित्रित करता हुआ्ला मानव-हृदय ओर प्रकृति के उदास छपों की अ्रभिव्यर्ति 
अत्यन्त सशक्त कलात्मकता के साथ कर सका है। उस्तमें जीवन को अभिव्यक्ति देने 
की पूर्ण क्षमता है तवा मानव-हुदय के रागात्मक बोध की उसमे आावापेक स्वर दिया 
है । हिन्दी-गीतिकाब्य के इतिहास में गुप्त जो का गीतिकाव्य झ्पनी इन विशेषताओं 
के कारण सर्देव शाशवत्त साहित्य के स्प में प्रतिष्ठित रहेगा । 


;११ ५: 
ग्रज्लेय का काव्य-शिल्प 


सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन “श्रज्ञेय को हिन्दी-जगत्‌ एक कथाकार से 
कवि के रूप में श्रधिक जानता है । निश्चय ही इन दोनों रूपों में से वे कवि के छप 
में अधिक महत्व रखते हैं। स्वाधीनता-संग्राम के समय उनकी वाणी ने कविता के 
माध्यम से राष्ट्र को नव-जागरण का संदेश दिया था। कारागृह में रहकर जिन 
कवियों ने अपनी स्वर से पराधीनता की निद्रा का प्रमाद नष्ट करने के लिए आकाश 
को ग्ुड्जित किया , उनमें शज्ञेय प्रमुख हैं। उतका यह उपताम भी कारागृह में लिखी 
हुई कविताओं के प्रकाशन में सहायक वना । जहाँ भी उनका काव्य-स्वर पहुँचा, वहीं 
मानवता ने नई करवट ली । शोपण, उत्पीड़न और सामाजिक अन्यायो के विरूद्ध 
समस्त शोषक-जगत्‌ ने उनकी सिंह-गर्जेना सुनी :-- 


सुनो तुम्हें ललकार रहा हूँ, 
सुनो घृणा का गान ! 


घृणा का गान क्‍यों ? क्‍योंकि 'तुम उस अछूत से अपनी छह चुराकर भागे!” 
निश्चय ही एक झोर तो अज्ञेय की घृणा ने समाज के श्रन्याय को पहचाना था और 
दूसरी श्र व्यक्ति की पीड़ाओं को भी समभने की चेष्टा की थी। उस चेप्टा ने-- 
व्यक्ति-पीड़ा की उस सहज अनुभूति ने---अज्ञय को ऐसे काव्य-सृजन की दिशा खोजने 
के लिए प्रेरित किया, जिससे मनुष्य को सामाजिक न्याय मिल सके । अ्रतः उन्होंने 
प्रयोगवाद श्रौर नयी कविता के रूप में काव्य-शिल्प के वे आयाम प्रस्तुत किए, जिनमें 
व्यक्ति को उसकी पूर्ण इकाई के रूप में समका जा सके । वस्तुतः अन्य से पूर्व का 
समस्त हिन्दी-काव्य ईश्वर, राजा या समाज को समर्पित था, झज्ञेय ने श्रपने काव्य को 
उस समर्पण से बचाकर व्यक्ति के समस्त 'विराट' और “महत्‌' को उद्घाटित करने 
की दिशा में नियोजित किया । उनका आारम्मिक राष्ट्रीय काव्य इस नियोजन की 
ही पूर्वे भूमिका है--उनके काव्य-शिल्प की आधार रेखा । यही रेखा उनकी आगे की 
उस वाणी में रंग पाने लगी, जब उन्होंने लिखा :-- 

भ्च्छी कुण्ठा रहित इकाई, 
भेदों-मरे समाज से व 


अच्छा अपना ठाट फरीरी, 
मंगनी के सुख साज से ॥| 


इस अभिव्यक्ति के साथ उनके काव्य शिल्प का थो रूप विकम्तित हुम्रा, उसने 
भारती को मए युग-बोध से समन्वित किया और व्यक्ति-वेतना का वह प्रान्दोलन नए 
माहित्य में उठा, जिससे श्राज के अधिकांश कवि प्रभावित हैँ। पाठक ही नहीं श्रालो- 
चक भी भव यह रघीकार करते है क्रि श्रेय की हिन्दी-साहित्य को गवसे बड़ी देत 
उनका वह काव्य-शिल्प है, जिसके स्पर्श से हर विपय व्यक्ति बोव और नव चेतना से 
अनुधारित हो उठता है। जीवन की जिन राहों पर सभी चलते हैं, उन राहों को 
ग्रनदेखी भ्रौर भ्रनकही वातों को वाणी देना पअज्नेय के काव्य-शिल्प की सीमा है । 
उन्होंने नए परिप्रेक्ष्य में काव्य-बोध को प्रस्तुत कर व्यक्ति के महानू श्रौर क्षुद्र-दोनों 
ही आकारों को उभारा है। अनुभूतियों को नए रूप में प्रस्तुत करके ही उतके काव्य- 
शिल्प की सामथ्य नहीं चुक गई, अपितु श्रनुमवों के लिए नए अनजान क्षेत्र भी उसने 
खोले हैं। सौन्दर्य-बोध के उन घरातलों को उनके काव्य-शिल्प के जादू ने चमकाया 
है, जो अ्रव तक अंधेरे से श्राच्छादित थे। परम्परागत विकृत मुल्यों का परिष्कार 
और जीवन-सत्य की नई परिधियो का अन्वेपण उनके काव्य-शिल्प का साध््य 
बनता है । 


व्यक्ति-निष्ठा में उनका कवि अपने शिल्प की समस्त साधना किस प्रकार 
अपित करता है, इसके कुछ उदाहरण भी यहां देख लिए जाय॑। वे पुराने पअर्थों में 
व्यक्ति का पक्ष नहीं लेते, उसे तए जीवन के समग्र विस्तार से जोड़ना चाहते हैं । 
उनको ऐसा व्यक्तित्व विक्तित नहीं करना जो अपने अस्तित्व की रक्षा के लिए समाज 
से कटकर जीवन के सुखों को एकांकी भोगना चाहे और अपने ही अह में अमर होना 
चाहे । जीवन और मृत्यु के मध्य वे गति को अपनी सहज काव्य-भाषा में स्थापित 
करता चाहते हैं। नदी के द्वीप के लिए नदी शाप है, उसकी नियति है, किन्तु बह 
उसी से जनमा है और उसी से हर बार गति पाकर नए रूपाकार गढ़ सकते हैं--इस 
रहस्य से भ्रज्ञेय जी अपरिचित नहीं रह पाते :-- 


द्वीप हैं हम 

यह नदी है शाप 

यह अपनी नियति है 

हम नदी के पुत्र हैं। बैठे नदी के मोड़ में 


वह वृहद्‌ भूखण्ड से हमको मिलाती है 
9६ 2८ 2 


तुम बढ़ो, प्लावन तुम्हारा धरधराता उठे 

घोर काल प्रवाहिनी वन जाय ॥ 

तो हमें स्वीकार है वह भी । 

उसी में रेत होकर फिर छनेंगे हम । 

जाएंगे हम कहीं फिर पर हठेकेंगे। 

कहीं फिर खड़ा होगा नए व्यक्तित्व का श्राकार । 


इनपं क्तियों में अन्नेय के काव्य-शिल्प ने व्यक्ति के अस्तित्व को समाज के 
मध्य नई आस्था देकर खड़ा किया है । वह व्यक्ति अपनी नियति से अपने पुरुपार्थ के 
चल पर जूक सकता है, श्रगर समाज गति-हीन होकर सड़ने न लग जाए। काव्य- 
शिल्प का यह नया प्रयोग अज्ञेय की व्यक्ति-वेतना के नए तोरण खोलता हुशा आगे 
बढ़ता है । उनकी 'बावरा प्रहरी', 'अरी श्रो करुणा प्रभामय', हरी घास पर क्षण 
भर'*, “इन्द्रधनु रौंदे हुए ये” तथा “अगन के पार द्वार” कृतियों में हमें उनके नए- 
नए चरण-चिह्न सर्वत्र मिलते हैं । समस्त नई कविता को उसने नए दिशालक्षेत्र 
दिए हैं । 
अजेय ने व्यक्ति को समूह में पहचानने वाली प्रतिभा परे भी काम लिया है । 

उन्होंने उसे भीड़ में मी निडर होकर उतना ही नंगा कर दिया है, जितना नंगा वे 
उसे एकाकी व्यक्ति में कर सकते थे । ऐसा किए बिना उनके काव्य-शिल्प की सफलता 
संदिग्ध रह जाती, वह अ्रतीत-परम्परा से उसे जोड़कर न देख पाती । अश्रतः वे अवसर 
पाते ही भीड़ के पीछे दौड़ें हैं श्रर शरीर के भीतर-बाहर भांकने वाले आ्रादमी का 
चितन्न उतार लाए हैं । ऐसा करने में उनके काव्य-शिल्प का कमाल यह रहा है कि एक 
समय का व्यक्ति ही पूरे युग का व्यक्तित्त बनकर स्वतः अंकित हो उठा है। ये 
पंक्तियाँ प्रमाण है :--- 

मंदिर के भीतर वे सब धुले-पुछे 

उघड़े-भ्रवलिप्त 

खुले गले से 

मुखर स्वरों में 

अति-प्रगल्म 

गाते जाते थे राम-नाम । 

भीतर सब गूगे-बहरे, अर्थ-हीन, जल्पक, 


तिर्वोब, पाने, साटें, 


पा 


पर बाहर जितने बच्चे उतने ही बड़बोने, 
और आगे लिसा है :-- 

बाहर वह 

सोया पाया, मेल्रा-ठजला 

दिन दिन होता जाता वयस्क, 

दिन दिन धंधलाती श्राँसों से 

सुस्पष्ट देखता जाता था; 

पहचान रहा था रूप 

पा रहा वाणी प्रौर घृूकृता शब्द 

पर दिन-दिन भ्रधिकाधिक हकलाता था 

दिन-दिन पर उसकी धिग्घी बंघती जाती थी । 

( भाँगन के पार द्वार, पृष्ठ १६ ) 


यह चित्र किसी सामान्य व्यक्ति का नहीं, सरस्वती-पुत्र का व्यक्तित्व इसमें 

मुखर है। अ्रज्ञेय ने किस सावधानी से उसे रंगा है, यह समझ में श्राते ही पाठक को 
उनके काव्य-शिल्प की सहज क्षमता पर गर्व हो उठता है। उन्होंने अपने काव्य में 
शिल्प-क्षमता को केवल विषय के प्रयोगों तक ही सीमित नहीं कर लिया, उसे भाषा 
के नए-नए प्रयोगों की दिशाएँ भी दी हैं। जिस प्रकार विपय-विस्तार करते समय 
उनकी काव्य-प्रतिमा परम्परा की भूमि से उठती हुई उससे असम्पृक्त रह कर नए 
घरातलों का निर्माण करती रही हूँ उत्ती प्रकार उनकी माया भी परम्परा से उत्पन्न 
होकर नए प्रयोग करतो हुई आगे बढ़ी है। छंद की सीमा और अलंकारों का विस्तार 
नए रूपों में उनकी काव्यन्मापा के साथ चला है। उदाहरणःथं, छंद के अतीत से 
किस प्रकार "आंगन के पार द्वार” (पृष्ठ ३६) की ये पंक्तियाँ जुड़ी हुई हैं--- 

वासना क्ये बाँधने को 

तूमड़ी जो स्वर-तार बिदछाती है-- 

आह ! उसी में कैसी एकान्त निविड़ 

वासना थरथराती है। 

तमी तो साँप की कु'डली हिलती नहीं 

फन डोलता हैं । 


'बिछाती है! के साथ 'थरथराती है” की तुक यदि न मिलाई जाती तो निश्चय 
ही भ्रन्तिम दो पंक्तियों का वह व्यंग्य प्रभावशाली न होता, न वह विम्ब ही उमरता, 
जो अज्ञेय के काव्य-शिल्प को नई विशेषताओ्रों से जोड़ रहा है। उन्होंने भापा को एक 
साथ व्यंग्य, विम्व भौर नव बोघ से जोड़ने "वाले ऐसे प्रमेक सफल चित्र अ्रपनी कृतियों 
में उस शब्द-विधान के बल पर ही प्रस्तुत किए हैं, जिसमें काव्य-शिल्प के नए-नए 
भयोगों की अपूर्व क्षमता है । 


विचार की दृष्टि से अज्ञेय का काव्य-शिल्प अध्यात्म और विज्ञान के दुरंगे 
परिधान में चला है । उनका अ्रध्यात्म श्रास्था श्लौर विश्वास जग्राता है श्रौर विज्ञान 
प्रनागत के द्वार खोलता है। विषयाभिव्यक्ति और भापा पर उनके शिल्प का यह 
दुरंगा आवरण कहीं-कहीं इतना गहरा पड़ गया है कि उसने एक नए रहस्यवाद का 
रूप ले लिया है । तथापि, इसमें संदेह वहीं कि उनकी विचार-धारा क्राव्य-भूमि के 
किसी एक स्तर से बँघी नहीं, उसने निरन्तर नए स्तरों का अन्वेपण किया है । यही 
कारण है कि अज्ञेय का काव्य-शिल्प जीवन के चिरन्तन स्वरूप का चित्रण करने में 
सर्वेत्र सफलता पाता रहा है । उसने उन्हें व्यक्ति-दर्शी हष्टि से लेकर विराठ श्रौर 
महाशून्य की भ्रखण्ड चेतना तक पहुँचा दिया है । 


पैर ; 
गशातंत्र-काव्य को अ्राकाश-घारा 


गसतस्म दिवत ७०३४ ००७ ०० « े 

२६ जनवरी--काराप्रों में सड़-सड़ कर, घुट-घुट कर, मातृ-मूमि को स्वत 
देखने की प्रभितापा लिए णहीद हो जाने वाले मतवासों का श्राद्ध दिवस । 

२६ जनवरी--फांसी के तर्तों पर हंँंस-हँस कर मातृ-मृमि की मुक्ति के लिए 
वलि हो जाने वाले प्रमर वौरों की विधवाओं के गर्म-ार्म आंसुओों की भिवेशा की 
तीर्थ-प ! हे 

२६ जनवरी-दुधगु है श्रनाथ शिशुओं की माता-पिता को खीजतीं-मठकती 
दर्द से कसकतीं आंखों की मूक प्रार्थनान्ों की सिद्धि का काल-पीठ । 

जिसने भारत की कोटि-फोटि जनता को गणतंत्र का प्रमात दिया। जिसने 
शताब्दियों पीछे घिसटने बाली भारतीय जिजीविपा को नया आलोक दिया । 

बही २६ जनवरी ““"“गणतंत्र-दिवस 


श्राज फिर हमारे सामने प्रश्व-चिन्ह्‌ बनकर सड़ा है। वह श्राज फिर हमार्रे 
समस्त प्राणशवित, सहवणबित और जिजीविपा का मर्म खोजता हुआ हमारी मनीपा 
के द्वार पर भ्राकर हमारी चेतना को फकमफोर रहा है । 


वह पूछ रहा है, हम सब वुद्धि-घरों से गत स्वाधीन वर्षों का लेखा-जोखा । 
हम से, जो इस प्रासेतु-हिमाचल भारत को अपनी मातृ-मूमि मानते हैं/“*““जो यहाँ 
के मन्दिर मस्जिद-गुरुद्वारों से ममत्व रखते हैं"“““जिन्हें गांधी भ्रोर नेहरू से विश 
इसे का शोक है। 

वह पूछ रहा है--हम सोचने समभने और अनुभव करने वालों ने उसे 
अभीष्ट गरिमा देने के लिए क्या किया ? हम कहते थे हमसे पहले का बुद्धिघर चारण 
था--सामंती घेरे में बंद । वह संत था--जीवन के सुल्न-दुख की सीमाओं से वाहर 
वह दरबारी था--विलास की सामग्री के झ्रकर्षण में उन्नका हुआ । किस्तु, हम ? 
हम तो न चारश हैं, न संत, न दरवारी ! फिर ऐसा वया जादू हो गया है कि हमारी 


आँखें वह भी न देख पाती, जो हमारे सामने है--.मविष्य की बात छोड़िए । हमारे 
हृदय भर मस्तिष्क की चेतना कहाँ चली गई है, जो हमें अपने जीवन का अमृत-बो् 
प्रदान करती ? 


“२६ जनवरी का यह पवित्र दिवस हमसे पूछ रहा है । 


प्र्छ 


पूछ इसलिए रहा है, क्योंकि उसे हमारी वाणी पर संदेह है---हमारी कल्पना 
पर संदेह है---हमारी अनुभूति की सचाई पर संदेह है । 
वह जानता है--किसी भी देश के युग-वोब का वैेवालिक उसका कवि होता 
हैँ । जब कवि की चेतना पर अन्धकार के आवररा चढ़ जाते है, तब पुरानी से 
पुरानी ज्योति को अक्षुण्ण रखना श्रसभव हो जाता है । 
उसे आज के भारतीय कवि से यही भय हो रहा है। कल श्राते-श्राते ६५ में 
प्रवेश करते-करते उसने इस भय का अनुभव किया है । 
दिल्‍ली, जहाँ उसका कुछ वर्ष पूर्व जन्म हुआ था--एक रात फिर भारत की 
विभिन्न भाषाम्रों की कवि-वाणी को श्राकाशवाणी वनाती हुई एक बार फिर दीप- 
सज्जा के लिए उत्साहित हुई । 
किन्तु आकाशवाणी अरब भी २६ जनवरी के आकाश मे गज रही है । 
शहीदों का स्मारक यह दिवस अनुभव कर रहा है कि उसको ध्वनियों मे बहुत कम 
अंश ऐसा है जो अपने युग-ब्रोध का संवाहक है। झ्ाज का भारत भीतरी श्रौर बाहरी 
अमेक समस्याझ्रों में उलमा हुआ आगे बढ़ना चाहता है। लगता है, वह आगे बढ़ 
रहा है, किन्तु मेहगाई, भ्रष्टाचार, करत्त व्य-हीनता, आपा-बापी आदि की गहरी 
धाटियाँ उसकी राह को नीचे की ओर लिए चली जा रही है। श्रौर हम है कि पुरानी 
दृष्टि को पुराने तरीके से ही सजोए चलना चाहते है। 
देशभर के कवियों की जो आकाशवाणी २६ जनवरी के स्वागत मे महगाई 
से छंटपटाते और सीमाश्रों पर शत्रुओं से घिरे भारत ने सुनी उसमे उसकी जिजीविपा 
के लिए खोजने पर भी संवल दिखाई न दिया | कवि-सम्मेलन का झारभ' हुआ पत 
द्वारा किए गए माघ के इस भाग्यवादी अनुवाद से-- 
सूर्य भी भाग्य-वश 
सहस्व्र-कर होकर भी 
गिर जाता है । 
अंधकार से पराजित होने का घोर अनास्थावदी यह स्वर । भले ही उसकी 
पृष्ठभूमि कुछ भी हो । ४ 
ओर उसके पश्चात्‌ असमिया कविता का अनुवाद सुनाया ग्रिरजाकुमार 
माथुर ने किन्तु वे चाँद को गलाकर भी अंबेरे को न जला सके। उसके पश्चात्‌ 
भारत भूषण भअग्रवाल ने एक अनुवाद पढ़ा-रामराज्य के स्वप्त की पुनरावृत्ति । 
इसने वर्षों के पश्चात्‌ भी हम राम-राज्य के लिए तड़प रहे है । उन्होंने कहा-- 
ईर्ष्या द्वे प दम्म करते है 
प्राज पलायन । 


छ्र्‌ 


> ५ 25 प्हि, लिसमें धर्ल पके कि री 
राम-राज्य की वही पुरानी शष्टि, जिसमें वर्तमान युग-बीय के लिए रम्ता 
मी ओर से गुजाइम नही; उन्होने नितास्त सोससे ग्रौर प्र्थनह्टीन शब्दों में साप्ढ 
का प्राह्मान किया-- 
आग्ो नए मंत्र की सेयें 
मिलकर दीक्षा । 
देश प्रगति के आयोगन दी 
मिलक्कर करें समीक्षा । 
पता नहीं उम नए मत्र की दीक्षा कब पूरी होगी प्रौर कब हमें समीक्षा से 
अवकाश मिलेगा । हाँ इतना अवश्य था कि उनके द्वारा पढ़े गए श्रनुवाद में देश की 
भौगौलिक सीमाग्रों की रक्षा की अभिलापा कहीं-कहीं मुखर हो उठी पी । 
सीमा के उस पार सा प्ररि जो करता तैयारी 
होगी उसकी ख्वारी । 
और वे आशा कर रहे पे-- 
बाल श्रमृत वरसेगा भर कर ! 
संभव है, मीतर के श्ररियों के घात लगाते रहने पर भी--बाहर के ग्ररियों 
का भय समाप्त होने पर कभी अमृत बरसे ! 
पर अभी तो साहिर लुधियानवी को यही चिन्ता है कि देश वालों को 
समझाया जाय कि भूख से तड़प-तड़प कर जिस्म मरते हैं, इन्सान नहीं मरते । 
उन्होंने गीता के शब्दों का अनुवाद करके बार-बार अ्रपन्री उदूं और अजित कुमार 
की हिन्दी में यही दुह्राया -- 
जिस्म की मौत कोई मौत नहीं होती है ! 
साहिर साहव ! हम भी कल से फिर गीता का पाठ आरस्म करेंगे, क्योंकि 
कुरुक्षेत्र में मले ही हमारा जिस्म न मरें, पर कर्मे-क्षेत्र में तो भूख उसे खाए जा रही 
है । श्राप विश्वास रखिए, हम अपने पड़ोसी का भी यही सिखाएँगें कि इंसान बतना 
है, तो जिस्म के मरने की चिन्ता मत करो । और, उसे यह भी बता देंगे कि अपनी 
रोटी दूसरों के आगे फेंक कर -- 
जो जिलाता है दूसरों को 
अमृत पीता है । 
झजितकुमार जी, भक्ति काल तक के हिन्दी कवियों ने ऐसा ही बहुत कुछ 
कहा है, श्राप उसका भी अपनी सरल हिन्दी में श्रतुवाद कर डालिए । फिर देखिए 
कि कौन परवाह करता है जिस्म की मौत की ! 


क्््च् 


और हाँ, आपके साथ कन्वड़ कविता का अनुवाद करते हुए नरेन्द्र शर्मा भी 
तो अतीत के सपने ही देख रहे हैं -- 


तारांकित शिखर 
वह हिमाद्वि जिससे सरिताएँ निःसृत्त 
दुग्ध घवल-हास-वास 
चिर नवीन पुराचीन 
वे तो यह भी कहते हैं-- 
याद करो 
भारत की जय बोलो 
हाँ भाई, भव पुरानी घवलता को याद करने से ही भारत की जय होगी-- 
श्राज की तो कालिमा भी मेंहगी पड़ेगी । नरेन्द्र जी, कोयला भी रुपये का तीन किलो 
मिलता है। भला आप पुराचीन का अनुवाद न करते तो उसकी धवलता की तुलना 
वर्तमान युग-बोध से कैसे होती ? आ्राप ठीक कहते हैं :-- 
सौंप हमें शत प्रभात 
अन्तिम विश्वाम लिया । 
और आपकी यह बात भी सचमुच विचारणीय है -- 
क्या होगा यदि हमने 
आलस का नाम लिया । 
पर आप न जानें यह अनुवाद कैसे कर गए कि -- 
पाँछी निज अश्रु 
भावी के स्वप्नों की दीक्षा लो । 
श्ररे हाँ, आपने ठीक कहा, हम अ्रव व्यतीत कल के लिए क्यों रोएँ, नेहरू 
श्रोर गांधी को क्‍यों याद करें, श्रमी तो बीते हुए कल की तरह ही भावी कल के 
स्वप्न शेप है। तो अभी हमें उन स्वप्तों को भी दीक्षा ही लेनी है । पर नरेन्द्र जी, 
आपका हम-स्वर यह कश्मीरी कवि तो गोपालकृष्ण कौल की श्राकाशवाणी में यों 
कह रहा है -- 
» »< प्रिया मेरी नूर से भरपूर, 
> »< इसलिए वूरा कहा करता उसे मैं ! 
» >»"और उस पर चाँदनी की परत 
जैसे हो मलाई ! 


फौल साहव, ग्राजकत वो दस पर भी दूध की नदियों के इस देश में मंताह़ 
नही पड़ती । पर हाँ, झाष तो झाग्गप् की दातें कर रहे ये -- 
» ४नर से भरपूर बुगत वबोल 
| या गगन में झला साते दो कबूतर । 
बया बात बाही है परियों के देश के कवि से । मलाई सिखाते-सिलाते उसे 
कैसे कयूतर उद्ाए हैं। थौर ठीक भी था २६ जनवरी की सुझ्ली में ऐसा करता । 
पर भाई, झागे यह बया कहे गए -- 


९ 


» >या अंगीठी मे दहकते ग्ंगार की लाली 
» »या कि लेता के लिए उप्यों लहू मजनू का ! 
» » फूल वाली डाल पर ज्यों विमुध बुलबुल | 
भाई, पहचानों तो, भले ही आपके कवि ने अपनी नूदा का चेहरा देखा हो, 
पर मुभे तो लगता है, कही उसके श्रवचेतन में अ्रंगारों पर रखा हुमा कश्मीर फूल 
वाली डाल की बुलबुल का भविष्य याद कर रहा है । 
खैर छोड़ें श्रापको | गुजराती कविता का अनुवाद सुनाने वलि भगवती- 
चरणा वर्मा वया प्रार्थना कर रहे है, उसकी ओर भी कान दें -- 
बरस यही प्रार्थता 
यही श्रच॑ना मेरी । 
हैं | क्या कहा-- 
>2(ऐश्वर्यों की भ्रमभिलाप नही 
>><मैं नहीं भायु भी माँग रहा हूँ तुमसे । 
ठीक कहते हो वर्मा जी | जहाँ डालडा भी व्लेक में विकता हो, वहाँ शायु 
की माँग करनी भी नहीं चाहिए ! पर भाई यह तो बताओ ऐसी प्रनास्था भ्रौर 
वीतरागता से यह राष्ट्र कैसे श्रागे बढेगा ? वया कहते हो -- 


» »घत्त अंधकार में मटके मेरी आत्मा 
»६ » दुख के दल-दल में कितना तड़पू 
पर हीत तन समझ अपने को । 


यह बात कही है आपने । पर आत्मा की भी तो चिन्ता करो। वहीं अगर 
ब्लेक में मटकी तो हम अपने को हीतता से कैसे बचा पाएँगे ? यह तो श्रच्छा रहा 
कि आपने अपने अन्‍्तर्यामी से जीवन में सान्निष्य चाहा -- 


हे भ्रन्‍्तर्यामी, हे कर्ता, हे दाता ! 
तेरा सान्विध्य होगा जीवन में ? 
पर भाई, हमको तो आत्मा का सांन्ध्यि भी जीवन में ही कराओ, मृत्यु 
में नहीं । 
और हाँ, यह बात कही है तामिल के अनुवादक मेघराज मुकुल ने -- 
यह विजय प्राचीर 
युग युग से सुनिित 
३२८ » यह निलय कैलास शिव का 
२ % शक्ति गवित दशमुख बना उद्धत 
>८ >८जब हुआ उच्चत उठाने 
» »<हो गया निःशेप दशमुख 
और उनकी यह वात भी कुछ समझ में श्राई -- 
सुहढ़ सीमा बन हिमाद्वि 
रहे श्रविक्षत ! 
कम से कम आधुनिक राष्ट्रीय सीमा-संकट-बोध पर उत्की आरास्था पूर्ाँ 
दृष्टि तो गई । उन्होंने कहा तो -- 
कौन है वह 
५८ %८आज रक्षा स्वयं इसकी हम करेंगे । 
>८ १८ अमर हों सब स्नेह-वंदित जन हमारे । 
अच्छा ही रहा कि इसके साथ ही तेलगु के अनुवादक नें यह घोषणा की कि-- 
रूप तुम्हारा परम ऋॉन्ति मय 
भूल नहीं पाएँगे । 
हाय जवाहर ! भूल नहीं पाएँगे ! 
पर उनकी यह बात समझ में नहीं आई कि-- 
तुम क्या गए कि 
पंख कट गए हैं 
हम सबके ! 
भाई, सब कहते हैं, मानते भी हैं कि नेहरू हमारे पंख काठना नहीं, हमारी 


न बढ़ाना चाहते थे । ये गए तो हम उनरे लिए दुश्सी है, पर बहू बयोंकि हगीई 


पत्र ही वे काट गए । यहों, भाई प्रदकी बार झगती सास २ री को तो कहना 
है गए । पपने महान 


ही कि हमे वे जाते जाते भी नया घादाप झौर नई उड़ान-गर्सि दे 
तायको के बिद्टट ने पर जब फवि ही भावक बनकर पंत काठ बैठे तो इस बिली 
पसो के राष्ट्र का बया होगा माई [ 


ल्‍् 


पर ढीक है, प्राप तो नेहरू जी शी याद कर रहे थे, हमारी ही तरहे शा 
जैन ने बाह दिया 


सब वया था बह तो पंजाबी कविता के प्रनुवाद में इन्द्र 
यह मेरा अनचाहापन 
सच हूँ दिखावा मर है । 
तो हम भी यही पढेंगे, भाई, दिसावे के लिए मत रोगों । रोना ब्राता हो 
तो नेहरू के काम में जुटाने वाली प्राधाज दो । 


पे 


भौर सुनो बंगला कविता के प्रनुवादक मोहन सिह गैगरजी वया कहते हैंएए 
» »बहुतों के सामने हार भी गया हूँ 
>» » कई बाते फिर पिजड़े के पास 
लौटकर भ्राई हैं 


इन्हें तो अब भी नीली साड़ी वाली कोई बच्चनी मायाविनी याद भरा 
रही हैं -- 


» »<श्राखिर नीली सारी में इठलाती जाती 
यह सुन्दरी कौन है ? 

» » भ्रपने रूप को यह इस तरह छिपादी है 
कि में देख नही पाता ! 


भरे साहव ! यह “ब्लेक” नारी है | इसे देख कर वया करोगे ? क्‍यों इसे 


२६ जनवरी के दिन सारे राष्ट्र को दिखाना चाहते हो ! यह रात रही तो सवेरे 
का स्वागत कैसे करोगे ? 


२६ जनवरी आई है, वह बार वार आए, ऐसी कामना करो । यह वही २६ 


जनवरी है जिसको देखने के लिए आकुल होकर वच्चन जी भी नीली साड़ी वाली को 
भूल कर कह उठे थे-- 


बैदना जगा 
जो जले मगर जिसकी ज्वाला 
प्रज्वलित करें ऐसा विरोध 


जो मानव के प्रति किए गए 
अत्याचारों का करे शोध ॥॥ 


के तो यह बात घुनो मराठी की कविता का अनुवाद करने वाले कैलाश वाज- 
यी की-- 


सभी रास्तों पर तठस्थ चलता जाता है 
निरूत्साह उपराम अकेला एक आदमी । 
यह कोई बात है । आखिर मराठी वालों ने फिर पहचाना तो उस आदमी 


पहले भी मराठे तिलक ने ही उस श्रादमी की मां को पहचाना था और उसकी 
मुक्ति को जन्म-सिद्ध भ्रधिकार बताया था । यह ठीक है वाजपेयी जी -- 


>< ><उसे खुशी का चहरा याद नहीं । 
> >< दिशाएँ भनन्‍्नाती हैं 
» »<वर्षों से दिनचर्या श्रोढे 
भीड़ों के संग भाग रहा है । 
>< ><सोता हुझ्ना खुली आ्राँखों से 
जाने किप्त वर्फीली नगरी में 
जाग रहा है । 
जागने दो उसे । वाजपेयी जी, आपसे ही तो आशा है उसे जगाने की । फिर 
आपके झागे की कविता का रमासिंह भी यही प्रनुवाद करेंगी -- 
सिन्धु के उर से उठी 
गंभीर गीतों की लहरियाँ 
>< » जिसे सुन जाग जाता है नया उल्लास 
वे यह कहें तो घुरा नहीं कि -- 
» >» लो नवोदित ऊष्मा के कण सुनहले 
> » हस रहा है एक नृतन वर्ष 
> » नारियल के वृक्ष की पातें 
मगन हो नाचती-सीं 


पर आगे उन्होंने जो कुछ कहा, वह आज न कहें तो अच्छा है, क्योंकि यह 
२६ जननरी है। इस अवसर पर आप सबसे सारा राष्ट्र नए जीवन-बोब की अपेक्षा 


हक गा हर कल कम 4० और लग्न ये: | 
राता है। ध्राप साप्ट की चैतता के अतीक की सेल, है हवा ौद जता 


हे 
ह 


६। दप्टु का स्प माहित्यतारों के मंदेत पर चलता है। ह्यसित हैमी हे 0 ली 
उसी रस कर शागे पा दास्ता देसना है । झौर यह लमी होगा जब हमे बुर्देशान की , 
भ्मि में प्रता चरण झागे बढ़ाऐँगे । धर 
ह.. जुरों, हिन्दी का कवि म्पनी मौलिक बात वया कहे रक्षा है। सुनिए, हि 
जवानीप्रसाद तिवारी -- 
माल से संग्राम करने वे; लिए मसससे हठीले । 
मै ग्रपनी सीमा पर देख रहे है “८ 
» % भारतीय दुवाड़ी दनादन मार करती जा रही हैं । 
» » यह महा उत्सम बेला लौद कर किर ने प्रानी । 
४ » इसी कारण क्षण प्राकाश पथ पर एक गोली सनमनाई । 
अरे भाई, यह गोलियाँ चलाने का समय नही, गोलियाँ बनाने का सीमय है 
उत्स्ग तो हम बहुत करते रहे हैं, कुछ विजय कग रास्ता बनाने की बात सोती! 
देश को शक्ति देनी हैं. तो बीते हुए कन की बात छोड़ कर झ्राज के आँगन में प्र 
दृष्टि लाओ शौर गाने वाले कल के रूपाकार गड्ढे । क्योंकि, हँसकुमार तिवारी मी 
तो तिवारी ही हैं वे साफ कह रहे हैं -- 
जिन्दगी फिर भी चलती है 
खारों पर अगारों पर 
मगर हम वही के वही हैं 
गोया किसी महाजने की वही है । 
वे हम सवको कुछ और ही बात सुना रहे हैं --- 
और हम वहीं, न कोई शिकन 
» » जहाँ किसी ने रख दिया 
वहीं रखे रखे से 


५ )८क्या पता कि बुझा बुझा जीना क्‍या मुत्तौवत है । 


मु उनको विराग को बुभने का कितना डर है, यह मी तो देखो । वह #* 
रहा है-- 


काश, तुम जानते 


होठ बंद कर जहर पीना क्या होता है । 


लगता है, मानसरोवर से उड़ कर पाने वाले हंस के कुमारों का सीमा-संकट 
भीतरी संकट से भी परिचित हो गया है । पर भाई, जहर पीने से काम नहीं चलेगा । 
हम सब उपनिपदों के देश में पैदा हुए हैं, हमें ग्रमृत की खोज करनी ही पड़ेगी । यदि 
हम भी जहर पीते रहेंगे तो राष्ट्र का रथ ग्रागे कंसे बढेगा ? 
बइया- 
जहाँ किसी ने रख दिया 
वहीं रखे रखे से 
श्लौर महाजन की वही बने-वने-से हम “इण्टलेक्च्चल्स' भारत-जैसे महान राष्ट्र 
की जिजीविया की रक्षा कर सकेंगे । 
शायद श्राप भी हमारे साथ यह अनुभव करते हैं तिवारी जी, कि यह श्रवास्था 
में डूबे रहने का समय नहीं है---करुण्ठाओं की श्रॉँधी पर जय पानी ही होगी । झाझो 
हो सके तो हर २६ जनवरी को हम कोई ऐसा स्वर दें जो आज के भारत को 
ग्राज और बीते हुए कल के संकटों से निकाल कर एक समृद्ध राष्ट्र के गौरव से झ्सि- 
पिक्त कर सके । 


ने ३ ५ 
'यगोधरा' काव्य में नारी के तीन रूप 


स्वर्गीय श्री मैथिलीणरणा गुप्त ने अपने सभी कास्यों में यया-त्थान भारती 
तारी की महिमा और गरिया का चित्रण किया है। 'साकेत भर 'यशोवरा' द्र्म 
दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। इन दोनों काव्यों में उन्होंने मारी के उत झूपों का उद्‌ः 
घाटन किया है जो किसी मी युग के नारी-जीवन को गौरवान्वित कर सकते हैं। किट 
'साकेत' की नारी किसी भी पात्र के माध्यम से पपनी पूर्ण श्रभिव्यक्ति नहीं पा सकी । 
'बशोधरा' में गुप्तजी ने इस ग्रभाव की पूर्ति की है। इसमें उन्होंने घिद्धार्थ की पली 
'यशोघरा' के रूप मे भारतीय नारी को उसकी समग्रता में देसने की चेप्डा मे हू 
उसको यह समग्रता निम्नांकित तीन दिशाझ्रों में चित्रित हुई है-- 

(१) व्यक्ति-गत झ्रादर्श 

(२) पति के प्रति समर्पण 

(३) सन्‍्तान के प्रति कत्तंव्य-मावना 
१--व्यक्ति-गत भ्ादर्श--- 

'यशोधरा' में गुप्तजी ने भारतीय सारी के व्यक्तिपत ्रादश को अरद्धित करे 
का क्रम-बद्ध प्रयाप्ष किया है। उसकी महत्ता के प्रनेक ययार्थ माप-दण्ड लेकर उन्हेंति 
प्रपनी कल्पना के रंग उसमें भरे हैं। पाश्चात्य नारी के भोग-प्रवान जीवन की तुलता 
में भारतीय नारी के पलड़े को भुकाने के लिए ही मानो 'यशोधरा' काव्य पाठकों के 
हाथों में आया । स्वाभिमान, त्याग, सन्‍्तोप, सहनशीलता, श्रद्धा, वात्सल्य, झादरश 
पत्ि-प्रेम झ्रादि अनेक नारी गुणों को चित्रित करमे में गुप्तजी ने अपने काव्य की सर्प 
लता मानी है। मारत की नारी की जीवन-व्यास्या करते हुए उन्होंने लिखा हैं“ 

अवला-जीवन हाय, तुम्हारी यही कहानी ॥ 
श्राँचल में हैँ दूध, और आँखों में पानी ॥ 

यशोघरा' के आरम्भ से अन्त तक हम यशोधरा का चरित्र लेकर जब विचार 
करते हैं, तो नारी के इन्ही दो प्रादर्शों का विश्लेषण पाते हैं । 


पति वियोगिनी नारी यशोधरा सब कुछ सहने को तैयार है । वह पति की 
विजय के लिए वियोग की आग में सानन्‍्द जल् सकती है, पति की सफलता के लिए 


वह बड़े से बड़ा कष्ट उठां सकती है । परन्तु नर का उसके प्रति यह दृष्टिकोण कि 
नारी पुरुष के' पथ की बाघा है--उसे सह्य नहीं । सिद्धार्थ वन को गए उसे छोड़कर, 
यह वह सह सकती है। क्‍योंकि इसमें उनके जीवन की जय का रहस्य छिपा है, 
परन्तु चोरी-चोरी क्यों गए ? क्या उन्होंने उसको श्रपने पथ की वाघा समझा ? वह 
कहती है-- 
सिद्धि-हेतु स्वामी गए, यह गौरव की वात ॥ 
पर चोरी-चोरी गए, यही बड़ा व्याघात ॥ 
>८ ८ >् 
सखि, वे मुझसे कह कर जाते, 
कह तो क्‍या मुझको वे अपनी पथ-बाधा ही पाते ? 
वह भारतीय नारी को अयोग्य तथा श्रविश्वसनीय नहीं समझती । वह कहती 
है कि सिद्धार्थ ने उसको पूरा पहचान नहीं पाया-- 
मुझको बहुत उन्होंने माचा 
फिर भी क्या पूरा पहचाना ? 
मैंने मुख्य उसी को जाना, 
जो वे मन में लाते ॥ 
सखि, वे मुझसे कहकर जाते । 
भारतीय नारी समाज, राष्ट्र तथा मानवता के लिए अपने समी स्वार्थों का 
त्याग कर सकती है । वह पत्ति की मंगल-कामना कब नहीं करती ? सिद्धार्थ भी-- 
जाय॑, सिद्धि पावें वे सुख से, 
दुखी न हो इस जन के दुख से, 
उपालम्भ दूं मैं किस मुख से ? 
झाज शअश्रधिक वे भाते । 
सखि, वे मुझसे कहकर जाते । 
बात वास्तव में यह है कि यशोबरा के चरित्र द्वारा गुप्तती ने नारी के उस 
परिककी पूत्ति की है जो किसी श्रन्य कवि, नाटककार या उपन्यासकार द्वारा नही 
हो सकी | 
यशोघरा का हृदय अत्यन्त उच्च तथा विशाल है । वह नारी का उत्तरदायित्व 
+हचानती है। अथवा, यों कहिए कि कवि ने नारी के हृदय को कितना विशाल, उच्च 


पया उत्तरदायित्व पहचानने वाला होना चाहिए--यह बशोधरा के चरित्र द्वारा दिसाने 


का प्रयत्त दिया हे । शुधन एुण्य ऐोफर भी पुत्र 
( से है; पसतु मगोथरा वा सारीता भाबूतती कने द्राप्री में प्ति ही मगर : 
नहीं चाहता । बह रो सबतों है, भादँ मर दी के * 
राहुत को मिलाकर मन बद्धा सपती है, परन्तु पति को दूदकर, विफल बेसाकर, मे 
लौटा लाने की मूर्खता बहा कर सझती । तो 
वति की सफलता के लिए मारी को प्रपने सुस-विलाश के हुँगकर एमी 
चाहिए, यद्दी मानो यणोघरा दे निम्नादित्त बागय कह रहे हा 
पहुँनाती में उन्हें सजा फेर, 
गए स्थय ये मुझे सजाकर । 
लूंगी कैसे ? वाद्य बजाकार 
लेंगे जब उतको सब लोग । 
मिला न हा | इतना भी योग । 
नारी कितनी सामध्य तथा शक्ति स्थती है, यह भीचे की पंक्तियों से सर 


जा सकता हे-- 
बाघा तो यही है, बाघा मुझे नहीं कोई भी । 
विध्म भी वही जहां जाने से जगत में ॥ 
हर $क्‍ कोई मुझे रोक नहीं सकता-घधर्मे से । 


फिर 'भी जहाँ में श्राप इच्छा रहते हुए ॥ 
जामे नही पाती । यदि पाती तो कभी यहाँ । 
बैठी रहती में ? छान डालती घरतो को ॥। 
सिहिनी-सी काननों में विहंगिनी-सी व्योम में । 
जाती तभी और उन्हें खोज कर लाती मे) 
यदि गहराई से देखा जाय तो यशोघरा का नारीत्व उस मुक्ति की खोज के 
प्रति विद्रोह करता है, जो सांसारिक कर्तव्यों को मूलकर की जाती है। पुछुय के निरा- 
शावादी दृष्टिकोण को लेकर यशोघरा की तारी उप्तका खप्डन करने बैठती है: 
यदि हम में श्रपना नियम और शम-दम हैं 
तो लाख व्याधियाँ रहें स्वस्थता सम है । 
वह जरा एक विश्वान्ति जहाँ संयम हैँ 
नव जीवन-दाता मरण कहाँ निर्मम है? 


भव भावे सुभको श्लौर उसे में माऊ । 
कह मुक्ति मला किस लिए तुझे में पार ? 
झौर इस प्रकार यशोघरा की नारी स्पष्ट घोषणा करती है कि मुक्ति सुष्ठि- 
चरोधिनी है, इसलिए उसकी खोज करना भूल है । 
गृह-सीमाओो में रहकर पुत्र-पालन करके तथा गृहस्थी को सम्हाल करके ही 
नारो का जीवन सफलता पा सकता है। यह दिखाने का प्रयत्त भी ग्रुप्तजी ने किया 
है । नारी की सब सिद्धियाँ उसकी कर्तव्य पालन की तपस्या के परिणाम-स्वरूप उसके 
पास ही चली भ्राती हैं। श्रांखों के आँसुओं को तथा आँचल के दूध को एक साथ 
पालने वाली भारतीय नारी का जीवन कभी भी विफल नही, यह 'यशोघरा' काव्य से 
स्पष्ट हो जाता है । 
पुत्र ही भारतीय नारी के दुखी हृदय को सन्‍्तोप की शीतलता देकर शान्ति- 
दाता बन सकता है, यह बात यशोघरा की निम्नाड्ित पंक्तियों से स्पष्ट है । वह अपने 
प्रवला-जीवन को किसी प्रकार निभाना चाहती है-- 
बस, में ऐसी ही निम जाऊ। 
राहुल निज रानीपन देकर, 
तेरी चिर परिचर्या पाऊं ॥ 
तेरी जननी कहलाऊ' तो, 
इस परवश मन को बहलाऊ । 
भारतीय नारी पति के वियोग में उनकी पूजा में श्रपना स्वेह-दीप किस तल्ली- 
नता तथा सन्‍्तोष के साथ भ्रखण्ड जगाती है-- 
स्नेह-दीप उनकी पूजा का, 
तुक में यहाँ भ्रखण्ड जगाऊ ॥ 
दोठ न लगे, डिठौना देकर, 
काजल लेकर चुके लग्राऊं ॥ 
तमी तो वह गव॑ से कह सकती है-- 
तुच्छ न समभो मुझको नाथ । 
भगृत तुम्हारी अ्रञ्जलि में तो भाजन मेरे हाथ । 
तथा 
मेरे नाथ, रहे तुम नर से नारायण होकर ही । 
5 न न 


कक, जय. 


भ्रच्धी में मारी की तारी। 
भगवान्‌ बुद्ध भी अन्त में सारी यी विजय स्वीकार करते हैं ! वे उसे दु्वत 
समझ बार तथा प्रपने पथ की बाधा मानकर सीता छोड गए ये । परन्तु श्रव वे स्वय 
कह सबते हैँ: 
माना तंब दुर्वल था तुमको, 
में तब गया निदान । 
किल्तु शुभ परिणाम सला-: 
ही हुप्रा सुधा - सन्धात । 
यदि मैने निर्देयता की तो, 
क्षमा करो प्रिय जान । 
भैत्री-करुणा-पूर्ण. भाज-- 
में शुद्ध बुद्ध भगवान )। 
वे मानते हैं कि नारी कमी भी दीन नहीं-- 
दीन न हो गोपे, सुनो, 
दीन नहीं भारी कमी । 
भूत दया “८ मूति वह, 
मन से शरीर से । 
यही जीवन में नारी की सबसे बड़ी सफलता है। गुप्तजी ने नारी का आदर्श 
चरित्र प्रस्तुत कर उसके आँसू भरे प्राँचल के दूध का कितना महत्त्व भ्रॉँका है, यह बात 


'यशोधरा' काव्य पढ़ने से स्पष्ठ हो जाती है और एक वार फिर मुख (०5 के ये शब्द 
मशोधरा में नारी का आदर्श समभते समय याद भरा जाते हैं-- 
ग्रबला जीवन हाथ, तुम्हारी यही कहानी । 
आ्ँचल में है दूध भौर श्राँखों में पानी ॥। 
२-पत्ति के प्र त समपेण । 
पशोधरा' की नारी पति के प्रति पूर्णातः समपिता नारी है। पति-वियोग 
से उसका यह रूप प्रकाश में आया है। काव्य के प्रासम्म में ही मवभभक्ति की ठुकरा- 
कर. सिद्धार्थ विरक्त होना चाहते है भौर मुक्ति की खोज में वन को निकल जाना चाहते 
हैं। शीक्ष ही एक दिन प्रभात में कपिलवस्वु नगर में हलचल मच जाती है कि 
सिद्धार्थ संन्‍्यासी होकर वन को चले गए । यशोथरा का वाया नयन फड़कता है और 
उसके जीवन में वियोग का अन्वकार घिर झाता है । यह भ्रन्थकार उसके जीवन में 


अत 


उस प्रमय तक छाया रहता है, जब तक सिद्धार्थ “भगवान्‌ बुद्ध बतकर उसे दश्शन 
नहीं देते । 
प्रियतम का वियोग होते ही उसके हृदय में विरह-व्यथा उमड़ती है। सबसे 
पहला जो दुख उसको होता है वह यह है कि चलते समय उसने उनके दर्शन नहीं 
किए । उसे पहले अपने यौवन पर सन्देह होता हैं; जिसमें उनको प्राकर्षण-पाश में 
बाँध रखने की शक्ति नहीं रही । वह सोचती है--- 
सास - ससुर पूछेंगे 
तो उनसे क्या श्रमी कहूँगी में । 
हा | गविता तुम्हारी, 
मौन रहेंगी सहुँगी में । 
फिर वह वियोगिनी बनने के लिए सखी से कहती है-- 
झालि कत्तरी ला मैने क्‍या पाले काले व्याल ? 
उलभें यहाँ न वे श्रापस में सुलभें वे ब्रत पाल । 
डसें न हाय मुझे ऐडी तक, विस्तृत ये विकराल 
कर्से न और मुझे अश्रव आकर हेम हीर मणखिमाल। 
चार चूड़ियाँ ही हाथों में पड़ी रहें चिरकाल ॥ 
इस प्रकार शरीर का बनाव-श्वृंगार श्रब उसे प्रच्छा नहीं लगता | जिन काले 
बालों को देखकर कमी वह प्रसन्‍त होती थी, आज प्रियवम के वियोग में उसे वाल 
व्याल मालूम पड़ते हैं । वह उन्हें काट डालती है । सौभाग्य की केवल चार चुड़ियाँ 
उसके हाथों में रह जाती हैं । उसे रह रह कर प्रियतम की याद श्राती है और वह 
इस बात का पश्चात्ताप करती है--- 
मिला नहा ! इतना भी योग, 
में हँस लेती तुके वियोग ,। 
देती उन्हें विदा मे गाकर 
मार भेलती गौरव पाकर । 
यह ॒ विश्वास न उठता हा कर 
बनता मेरा राग न रोग ॥ 
मिला न हा इतना भी योग। 
उसके प्रियत्म वन में हैं; परन्तु उनकी एक प्रतिमा उसके मन में समाई हुई 
है । वह रोती हुई कहती है -- 


ह्श्‌ 


दिव्प - यूति वंचित भरे, 
चर्म चु गत जायें । 
पाण। पिधल दर प्रिय न जो 
प्राणों में इस जायें | 
जँसे गंप पवन में। 
रधि | परियतम हैं देन में । 
विरह में यशोपरा को मरण भी सुर्दर यनता जान पड़ता है। उम्रके सन 
स्‍्ताप से वह भो पिघलता जान पहला है । उसे ऐसा लगता है कि कराल कठोर काल 
भी सदय हो गया है। मानो विरह ने प्रपने हाथों से कठौर काल का शूगार फिंया 
है । बह दुखी होकर कहती है-- 
स्वामी मुझझो मरने का भी दे ने गए झ्धिकार 
है ् ९ £र् 
जिए जल जलवार काया री | 
मरण सुन्दर वन शझ्ाया री ॥# 
ऋतुएँ क्रम से धाती हैं प्रौर उसके वियोग फो बढ़ाकर चली जाती हैं । प्रकृति 
के प्रत्येक पदार्थ में यशोघरा को धपने प्रियतम के गुणों की छाया दिसाई देती है । 
वह उनका स्मरण कर ध्यथित हो उठती है। जब क्ोयल कूकती है, तो वह अपने 
चनमाली की याद में तड़प उठती है-- 
ढलक न जाय भ्रध्यं क्राँसों का, गिर न जाय यह थाली। 
उड़ न जाय पक्षी पांखों का, पात्रों हे गुणशाली ॥ 
झो मेरे वनमाली । 
चातकी का स्वर उप्के विरह को उद्देप्त करता है। वह उस स्वर पर पगली- 
सी होकर बलिहार होती हैं-- 
बलि जाऊं वलि जाऊं चातकी, 
बलि जाऊं इस रट को । 
मेरे रोम रोम में भ्राकर, 
यह कटे सी खटकी । 
कभी घवराकर कह उठती है-- 
यह प्रभात या रात है, घोर तिमिर के साथ | 
नाथ कहाँ हो हाय तुम, में “अद्ृष्द के हाथ ॥ 


वह मिलन-शून्य में विरह-घटा सी छा जाना चाहती हैं ) सोते जागते हर 
समय प्रियतम का विरह उसे पागल बनाये रहता है । कमी वह स्वप्न में अपने प्रिय- 
तम को देखकर चोंक उठती है-- 
झो हो | कैसा था यह सपना, 
देखा है रजनी में सजनी 
मेने उनका तपत्रा । 
एक दिन उसका विरह मिलन की भूमिका बन जाता है। उसके वाम अंग 
फड़कते हैं और उसके हृदय में आनन्द की एक लहर-सी उत्पन्त होती है। स्वप्न का 
मिलन उसके प्रन्तर में एक उमंग पैदा कर देता है । वह सोचती है-- 
मिला मुझे क्या नहीं स्वप्व में, 
किन्तु हुआ वह स्वप्न भंग । 
वंचक विधि ने लिया न हो सखि. 
अत यह कोई झौर ढंग । 
रोहिणी नदी के किनारे पहुँचकर वह स्मरण करती है--- 
रोहिणी हाय | यह वह तीर 
बैठते श्राकर जहाँ वे घर्म-घन ध्रूव-घीर । 
मैं लिए रहती विविध पक्‍वान्न मोजन खीर, 
वे चुगाते मीन, मृग, हंस, केकी, कौर । 
प्रियतम के श्राने की सूचना मिल जाने पर भी जब वे नहीं प्राते तो वह 
झाकुल होकर सखी से पुछती है -- 
श्राली पुरवाई तो आई, पर वह घटा न छाई। 
खोल चज्चु-पुट चातक तूने ग्रीवा वृथा उठाई। 
अन्त में वह भगवान्‌ से मिवेदन करती है--- 
तेरी करुणा का एक कर 
बरस पड़े भव भी कहीं, 
तो ऐसा फल है कौन जो, 
मिट्टी में फलता नहीं ? 
झ्नन्‍्त में उसका वियोग सफल बन जाता है । उसके प्रियतम उसे दर्शन देते हैं; 
परन्तु प्रियतम के रूप में नहीं, एक संन्‍्यासी के रूप में, जिनके चरणों में वह अपने 
को पर्पंण कर कृत्तकृत्य हो जाती है । 


६७ 


३-संतान फे प्रति कर्चेव्य भावता 
यशोधरा एफ पृत्रयती नारी है कवि ते उसे विरहू-विधुरा दिसाकर भी उसकी 
पुत्र के प्रति फत्तंव्य-मावता को मंद नहीं होते दिया । उत्तकें बात्सत्य कों प्रकाशन 
राहुत-जननी शीप॑क में बह ही सुन्दर ढँग से हुप्ा है। सूरदासजी के बाद वात्मल 
के क्षेत्र में किसी भी हिन्दी कवि की दृष्टि नहीं रमी, मानों उसी का स्याने गुप्तजी को 
'यशोघरा' लिखते समय हुपा । उन्होंने वियोग के श्रामुप्रों को वीच-बीज है 
जो समय निकाला है, उसी में वात्सल्य धारा बहाकर यशोपरा के प्राँचल में ढूप कौ 
श्रेप्ठता दिगाई है। गीत-ली में होने के कारण वह वात्सत्य वर्णन कहीं-कहीं हुए 
के वात्सल्य-वर्णान की उच्चकोटि तक पटुँच गया है । 
वियोग की पीड़ा एफ ओर यशोधरा के हृदय को दुसा रही है, दूसरी भोर 
वह प्रपने रोते हुए शिशु राहुल को चुप करना चाहती है- 
चुप रहू, चुप रह, हाथ भमागे। 
रोता है भ्रव किपके प्रागे ? 


५ हर | 
बैठा । मैं तो हूँ रोने को 


तेरे सारे मत्र घोने को 
हँस तू है सब कुछ होने को 
भाग्य श्राएँंगे फिर भी भागे। 
चुप रहे, चुप रह, हाय प्रमागे। 
प्रांखो में भ्रांस भरे वह राहुल से बात कर अपना मन बहलाती है- 
तुमको क्षीर पिला कर लूंगी, 
नयन-नीर हो उनको दूंगी, 
पर क्या पक्षपातिती हूँगी १ 
मैंने अपने सब रस त्यागे। 


चुप रह, चुप रह, हाय प्रमागे । 
फिर प्रपता जीवन शिशु पर केन्द्रित करती हुई घीरे धीरे पुत्र के मुख को 
देख कर सनन्‍्तोप करती है- 


मेरा शिशु-संसार यह, दूध पिए परिपुष्ठ हो। 
पानी के ही पान्न तुम, प्रमो रुष्ठ या तुष्ट हो । 


राहुल को देखकर कुछ समय के लिए वह विरह-व्यया भूल जाती है । शिशु- 
सौन्दर्य पर मोहित होकर केहंती है- 


यह छोटा-सा छौना 
कितना उज्ज्वल, कँसा कोमल, क्या ही मधुर सलौना। 
क्यों न हेंसू-रोकऊ-गारऊं मैं, लगा मुझे यह टौना। 
श्रार्य पुत्र, आगझ्नो सचमुच मैं दूंगी चन्द-खिलौना । 


कहीं-कहीं तो ऐसा प्रतीत होता है कि सूर के कृष्णा पर यशोदा बलिहार 
हो रही है- 


किलक शौरे, में नेक निहारू, 
इन दाँतों पर मोती वारूँ | 
पानी भर श्राया फूलों के मुह में आज सवेरे, 
हाँ गोपा का दूध जमा है राहुल ! सुख में तेरे। 
लटपट चरण चाल भ्रटपट-सी मन भाई है मेरे । 
तू मेरी अग्रुली धर अ्रथवा में तेरा कर घारूँ ? 
इन दाँतों पर मोती वार । 
राहुल आँगन में खेलता है। वह श्रपना प्रतिविम्ब देखकर भयभीत होकर 
माता के पास झाता है- 
भो माँ, आँगन में फिरता था 
कोई मेरे संग लगा । 
धाया ज्योंही में अ्लिन्द में 
छिपा न जाने कहाँ भगा । 
पशोधरा समभाती है-- 
बेटा भीत न होना, वह था, 
तेरा ही प्रतिविम्व जगा । 
राहुल कहता है--“अम्ब भीति क्या ? त्तो यशोघरा उत्तर देती है- 
> >» मृपा भ्रान्ति वह, 
रह तू रह तू प्रीति-पगा । 
कहीं-कहीं तो यशोघरा राहुल को खिलाती हुई ऐसी जान पड़ती है, मानों 
पशोदा बाल कृष्ण को पकड़ने , दौड़ रही हो- 


ठहर बाल-गोपाल कन्हैया । 
राहुल राजा भैया । 
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कैसे पा, पाऊ तुशको द्वार गई में दैया 
सद्य दूध प्रस्तुत है बेटा दुग्प-फेल-सी शेया $ 
तु ही एफ सिर्धया, मेरी पढ़ी सेंवर में नेया । 
आ मेरी गोदी में श्राजा, मैं हूँ दुस्तिया मैया 
राहुल किलक कर सकता है 
मेगा है तू अयवा मेरी दो यन चाज्ी गेया ? 
रोने से यह रिस ही प्रच्छो तिसी तिली ता थैया। 
राहुल चन्द्र दिलोना माँगता है, तो मशोघरा कहती ६- 
तब कहता था-लोभ न दे प्रव 
चन्द्र खिलोने की रट वयों ? 
उत्तर मिलता है- 
तथ कहती घथी-दूंगी बेटा ॥ 
माँ, भ्रव इतनी खटपट बयों ? 
राहुल कहानी सुनने के लिए हठ करता है| यशोघरा इसी बहाने उसे दूध 
पिला देना चाहती है । परन्तु वह कहता है-- 
नही पियूंगा नही पियूंगा पय हो चाहें पानी । 
यशोधरा फिर कहानी का लोम दिखाती है-- 
नहीं पियेगा बेटा, यदि तो तू सुन चुका कहानी ) 
राहुल दूध नहीं पियेगा, चाहे उसे वह कहानी सुनाए चाहे न सुनाए । 
यदि वह नहीं सुनाएगी तो- 
तु न कहेगी तो कहलूगा मैं अपनी मनमानी । 
सुन राजा वन रहता था घर रहती थी रानी । 


माँ के हृदय में वात्सल्य की घारा उमड़ पड़ती है । वह पुलकित होकर उसे 
गले से लगा लेती है- 
झौर हठी बेठा रठता था-नानी-नानी-नानी । 
कुछ बड़ा होने पर राहुल माँ से भाँति-माँति के प्रश्न करने लगता है- 
अम्ब, तात कब आएंगे ? है 
मय मं ञ्र 
हर अम्ब मेरी वात कैसे तुझ तक जाती है? 


ड़ 


3 हे 
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फिर कहता है- 
विहग समान यदि अम्ब पंख पाता मै 


एक ही उड़ान में तो ऊचे चढ़ जाता मे 

मण्डल बना कर में घूमता गगन भें, 

झौर देख लेता पिता बैठे किस वन में । 

यशोघरा वातों में उसे बहलाती है, तो उसे कहानी की फिर याद आ जाती 

है। वह कह उठता है-- 
माँ, कह एक कहानी | 
१4 ८ न 
कहती है मुझ से यह चेटी- 
तू मेरी नानी की बेटी । 


कह माँ, कह लेटी ही लेटी, 
राजा था या रानी ? 
राजा था या रानी ? 
माँ, कह एक कहानी ॥ 


यशोधरा का वात्सल्य लहराता है, तो विरह-व्यथा कुछ समय के लिये दब 
जाती है। वह दिन मे राहुल को लेकर बैठ जाती है और श्रपने मव को बहलाया करती 


है । जब रात आ्राती है, तो वह उसे सुलाती हुई गाती है- 
सो, भ्रपने चंचलपन सो, 
सो, मेरे अ्रंचल -- धन सो । 
पुष्कर सोता हैं निज सर में, 
अमर सो रहा है पुष्कर में । 
गुज्जन सोया कमी अमर में, 
सो, मेरे गृह - गुझजन सो, 
सो, मेरे अंचल-घन, सो । 
तनिक पाश्वें परिवर्तेन करले, 
उस नासा पुट को मी मरले । 
उम्य पक्ष का मन तू हरले, 
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भैरे ध्यपा - विभीहन मो, 
गे, मेरे सझ्वन-घन, सो । 


१ । 
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पं 
तारों की धोर मंत्रेत करती हुई वह गाती है 
ऊपर परे ऋमक रहे है, 
गोसों से लग लतक रहे हैं। 
नीचे मोती उन्तक रहे हैं, 
मेरे धपतका दर्शन, सो, 
सो, भेरेप्रजश्यल-घन सो | 
राहुल की साँसें उसे कितना प्ानन्द दे रही हैं-- 
तेरी साँसों का सुस्पन्दन, 
मेरे तप हृदय का चन्दन । 
वह अभ्भिलापा करती है-- 
सेले मन्द पवन पलकों से, 
पोंछू में उनको पलकों से । 
छद-रद फी छवि की छलकों से, 
पुलक-पूर्णा शिशु-यौवन सो । 
सो, मेरे प्रज्चल-धन, सो ॥॥ 
प्रभात होने पर यशोघरा भ्रपने पुत्र को गाती हुई जगातो है--- 
मेरे बेटा, भैया, राजा 
उठ, मेरी गोदी में भ्राजा 
भौरा नचे, बजे हाँ बाजा 
सजे श्याम॑ हय, या सित नाग ? 
जाग दुःखिनी के सुख जाग ॥ 
'दीठ' न लग जाय, इस विचार से माँ राहुल के माये पर काजल का टीक। 
लगाना चाहती है, तो वह किलक कर दूर भाग जाता है। वह कहता है-- 
लोहित विन्दु भाल पर तेरे, 
मैं फाला क्यों दू माँ ? 
लेती है जो वर्ण आपतृ, 
क्योंन बही में लू माँ? 
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एक इसी श्रन्तर के मारे, 
में ध्ति प्रस्थिर हूँ माँ ! 
मेरा चुम्बन तुझे मधुर क्‍यों ? 
तेरा मुझे सलोना । 
कसी दीठ ? कहाँ का टीना ।॥। 
घीरे-घीरे यशोधरा का वात्सल्य उसके मन में एक ऐसी शीतल पुलक मर देता 
है, जिसके कारण विरह की ज्वाला की तपन सिद्धार्थ के लौटकर श्राने तक भयंकर 
हैप धारण कर उसे जलाती नहीं जान पड़ती । 
गुप्त जी ने यशोधरा और राहुल के प्रसंग को लेकर भारतीय जननी के 
वात्सल्य की जो पवित्र घारा 'यशोघरा” काव्य में वहाई है, वह बड़ी रम्य तथा 
भाल्नादकारी है । साथ ही यह समस्त वात्सल्य-चित्रण यशोघरा के नारीत्व को उम्तकी 
सन्‍्तान के प्रति कत्तंव्य-मावना का भ्रत्यन्त सशक्त रूप पाठक के मानस पर लाता है । 
उपसंहार--पूर्वोक्त विवेचन से स्पष्ट है कि 'यशोघरा” काव्य में नारी को 
विचार श्रौर भावना के श्रत्यन्त उच्च घरातल पर चित्रित किया गया है। पति झौर 
सन्तान से पृथक मात्र नारी का उसका 'भरहं” भी झपने लिये उतना ही उच्च सोपान 
खोज रहा है, जितने उच्च सोपानों पर उसका पत्नीत्व और मातृत्व प्रतिष्ठित किया 
जा सकता है। ति:सन्देह नारी के चित्रण में गुप्तजी द्वारा अपनाया गया वह हृष्टि- 
कोण सभी प्रकार से महत्त्वपूर्ण सौर सांस्कृतिक है । 


१४: 
महावीर प्रसाद द्विवेदी का अनूदित शिव-काव्य 


हिन्दी-काव्य के विकास में राम प्रौर कृष्ण के चरियों से जितना मोर मिला 
है, उतना ही योग शिव के घरिप्र से भी मिला है | वीर गाया काल से हिन्दी की 
कवि प्रवन्ध पौर मुवतक दोनों शैसियों में शिव का लीता-गान या स्तवन करता रहा 
है । आधुनिक काल में शिव-हाव्य-धारा को नवीन गति भोर दिशा प्रदान करने की 
श्रय ग्राचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी को प्राप्त है। वें ली बोली हिन्दी के प्रथम कवि 
माने जा सकते हैं, किन्तु श्रज भाषा में भी वे समान रुचि से कविता करते ये | ही 
दोनों ही धोलियों में उन्होंने शिव-काव्य की प्रसण्ड घारा को नए वेग से प्रवाहित 
करने का प्रयास किया था । संस्कृत में शिव-सम्बन्धो कई श्रेष्ठ काव्य उपलब्ध हैं। 
द्विवेदी जी से उनका हिन्दी में भनुवाद करने का कार्य प्रारम्भ किया ऐसा कस 
उन्होने संस्कृत-शिव-काव्य के महत्त्व से हिन्दी कवियों को परिचित कराया तर्थो शिव- 
चरित की महिमा से भी उन्हें पवगत कराया। अ्रनुवाद की झपेक्षा मौलिक कॉर्ट- 
सूजन सरल होता है । वे एक प्रतिभाशाली साहित्यकार थे । अतः चाहते तो अपुवार 
करने के स्थान पर कोई मौलिक शिव-काव्य मौ लिख सकते थे। किन्तु जैसा कि 
ऊपर कहा जा चुका है, उनका मुख्य उद्देश्य हिन्दी के कवियों को संस्कृत-शिव-कार्यय 
के सौन्दर्य से परिचित कराना था। प्रत्तः उन्होंने संस्कृत के निम्तांकित तीन महत्त्वपूर्ण 
शिवकाब्यों का हिन्दी में प्रनुवाद किया :-- 

१. महिमा स्तोन 

२. गंगा-लहरी 

३. कुमार संभव 

इन कार्यों को द्विवेदी जी ने भ्रत्यन्त सरल श्र प्रमाव-पूर्ण हिन्दी में प्रस्तुत 
करने की वैष्टा की है। वे सत्र इस बात के लिए सचेष्ट रहे हैं कि मूल काव्यों की 
महिमा में अनुवाद के कारण कोई बाघा उपस्थित न हो । अतः उन्होंने अपनी काव्य- 


साधना का समस्त मधुर फल उसमें प्रयोग कर दिखाया है। यहां संक्षेप में पुर्वोक्‍्त 
तीनों कृतियों के ट्विविदी-कुत प्रवुवादों का परिचय प्रस्तुत किया जाता है :-- 


१-महिम्न स्तोत्र : 


संस्कृत में इस स्तोत्र की रचना आचाय॑ पुष्पदत्त मे की थी। हिवेदी जी ने 
सन्‌ १८८५ ई० में होशंगाबाद में निवास करते समय इसका अनुवाद किया। १ 
द्िविदी-काव्य-माला में वह अनुवाद प्रृष्ठ ५५ से €४ तक संकलित है । 
द्विवेदी जी को यह शंका थी कि कहीं अ्रनुवाद करने के कारण मूल काव्य के 
भावों को क्षति न पहुँचे, इसलिए उन्होंने पद्य-रचना के साथ गद्य में मूल श्लोकों का 
भावार्थ भी दिया है । पद्यानुवाद में शब्द के स्थान पर शब्द रखने की प्रवृत्ति न श्रपना- 
कर भाव का स्पष्ट बोध कराने वाले शब्दों को स्थान दिया है। अश्रतः मृल काव्य के 
प्रमाव और आनन्द दोनों को अ्रनुवाद में श्रपन्ती सुरक्षा करने का पूर्णा अवसर प्राप्त 
हुआ है । एक उदाहरण देखिए :--- 
मूल :--- अ्रयत्मादासाद्य चिमुवनमवैरव्यतिकरम्‌ । 
दशास्यों यद्‌ वाह नमृतरणकंड्परवशान्‌ ।। 
शिरः पद्म श्रेणी रचित चरमांमोरूहबले: | 
स्थिरायास्त्वद्मक्तेस्त्रिपुरहर विस्फूरजितमिदम्‌ ॥।* 
अनुवाद :-- दश ग्रीव लै मुण्डमाला तुम्हें जो 
चढ़ावे श्रनेकानि बारे हुमे जो । 
फलाहू, प्रसन्‍त प्रत्यक्षे दिखायो । 
निजाशीप सौ सार ताको बढ़ायो । 
महान्हे बली तीन हू लोक नासे। 
भयो एक राजा बिना ही प्रमा से । 
तऊ ना गई खाज बाहून वाके ॥ 
बड़ी युद्ध इच्छा बढ़ी हीय ताके ।* 


हिंवेदी जी मे अनुवाद करते समय छन्द सम्बन्धी स्वतन्त्रता ग्रपनाई है। भूल 
काव्य में शिखरिरी, हरिणी, मालिनी, अनुष्टुय एव वसन्‍्ततिलका छुन्दों का प्रयोग 
किया गया है, किन्तु द्विवेदी जी ने अपने अनुवाद में शिखरिणी, भुजग प्रयात, हरि- 








१-देखिए द्विवेदी-क्ाव्य-माला, महिम्न स्तोन्न की भूमिका । पृष्ठ ५३ 
२-श्री महिम्न स्तोत्रमू, श्लोक ११ 
३-द्विवेदी-काव्य-माला, छुत्द २१, २२ पृष्ठ ६१ 


श्ण्र्‌ 


गीतिया, माराब, मासिनी एवं तोमर सारि छोगों को प्रझक्त किया ई। पूल काप्य 
में ४१ छत्द है जबकि दिप्ेदी जी ने उनका गठयाद ४६ शस्सों में समादा किया £ 
दिविदी जी घारते तो मूल थे छत्दीं का ही मफतओ प्रनढ् प्र र सकते थे किलो 
उन्‍होंने जान यूक कर ऐसा नहीं किया । पास्तय में थे प्रमुवाद में “मंद्िक्रा झ्वीति 
माक्षिका” की नीति यो त्याग कर अनुदादया हो बाहरी बस्यनों से स्व करता 
चाहते थे । 
छुज़द के ममाने ही भाषा के विधय में भी उस एक मौलिक झीटकीश थी । 
वे लड़ीदोली के पक्षपात्ती थे । संस्कृत के काव्य का अनुवाद सड़ीबोी में ब्रज की 
प्रपेक्ता अधिक सरलता से हो सकता था, परन्तु उन्होंने ब्रजमाया में हो मदिस्त स्तीज 
का अनुवाद किया । ऐसा करके उन्होंने सापा-पम्बन्धी उदारता तो दिलाई ही, सार्म 
ही यह भी प्िद्ध कर दिया कि अनुवाद के कार्य में शब्द-सम्बन्धी कोई कठिनाई नहीं 
होती, किसी भी भाया या बोली में किसी भी भाषा के काव्य का सफलता पूर्वक भले 
बाद किया जा सकता है । इस अनुवाद की मापा पर्याप्त सरल एवं स्वाभाविक ब्रज 
मापा है । 
२-गंगालहूरी :-- 
पण्डितराज जगन्नाय ने संस्कृत में इस काव्य की रचना की थी | ह्िवेदी जी 
ने इस काव्य का भी ब्रजमापा-पद्य मे अनुवाद किया है। यह अनुवाद भी हिवेदी 
काव्य-माला में संकलित है |“ जगन्नाथ ने अपने प्न्य ग्रन्यों में इस काव्य को सॉर्मे 
पोयूपलहरी लिखा है। इस काव्य में गंगा का स्तवन प्रधान है, किन्तु उसके संदर्भ में 
यत्र-ततन्न शिव का स्तवन भी विखरा पड़ा है। इस काव्य में गहरी जीवन हृष्ठि के 
भ्राधार पर हूंदय के भावों की व्यंजना की गई है। हिवेदी जी ने भावों को प्रपने 
अनुवाद में सुरक्षित ही नहीं रखा अपितु उनका काव्य-सोन्दर्य भी बढ़ा दिया है। 
अनुवाद का एक उदाहरण देखिए :-- 
मूल -- . सेमृद्ध सौमाग्यं सकल वसुधाया: किमपि तन । 
महेश्वयेलीलाजनित जगत: खण्डपरशो:.। 
श्रुतीनां स्वेस्व॑ सृकृतमयमूत सुमनसाम्‌ 
सुधा सौन्दर्य ते सलिलमशिवं न: शमयतु ॥।* 
भ्रनुवाद :--. जो भुव के भमृधि सिद्धि सुमाग को 
सत्य सर्देव वढावन हारो ॥ 
भू जिनकी फिरते सब विश्व बने । 
तिन शंकर को धनसारो । 
“( देखरए द्विवेदी काव्य माला पृष्ठ १११ से १३७ 
प्रू-गंगालहरी श्लोक १ 





१०६ 


वेदन की सर्वेस्व तिरन्तर देवन ।' 
पुष्य पतताक विचारों । 
सो जल गंग तिहारी सुधा सम 
नाशहि पातक सर्व हमारो ॥5 
भ्रनुवाद में माव की रक्षा का ही प्रयत्त लक्षित नहीं होता, अपितु मौलिक 
कृति जैसा पानन्द भी आता है । 
द्विवेदी जी ने इस श्रनुवाद में भी छन्द-प्रयोग की स्वतन्त्रता अपनाई है । मूल 
काव्य में प्रारम्भिक ४८ छन्द शिखारिणी है श्र अन्तिम चार पृथ्वी, शादूल विक्री- 
ड़ित, सम्धरा एवं उपजाति है। द्विवेदी जी ने प्रारम्भ के ५० छन्दों का अनुवाद 
स्वया में किया है तथा श्रन्तिम दो का दण्डक और बसंततिलका में । भाषा तत्सम 
शब्दावली प्रधान साहित्यिक ब्रज मापा है। 
३-कुमारसन्भव :--- 
इस काव्य की रचना संस्कृत में महाकचि कालिदापत ने की थी | हिवेदी जी 
ने कुमारसंभवसार नाम से इस काज्य का अनुवाद किया है | इस अनुवाद में समस्त 
काव्य को स्थान नहीं मिला, केवल प्रारम्म के ५ सर्गों का ही इसमें अनुवाद है। इनमें 
सभी सर्गो का भी पूर्ण अनुवाद नहीं किया गया, केवल तृतीय तथा पंचम सर्गो का 
ही पूर्ण अनुवाद दिया गया है तथा शेष तीन सर्यों के मूल भाव का सार मात्र 
प्रस्तुत किया गया है । 
इस श्रनुवाद में दिवेदी जी ने श्रपनी रचना-प्रतिमा का पूर्ण उपयोग किया 
है । श्रतः झनुवाद-जन्य नीरसता कहीं अनुमव नहीं होती । कहीं-कहीं तो वर्णन 
भ्रत्यन्त सजीव और स्वामाविकर हो गए हैं कि उन्हें पढ़ते समय अनुवाद का आभास 
भी नहीं होता । द्विवेदी जी ने अपनी मौलिक प्रतिमा के संयोग से उसे पूर्णतः रम- 
शणीय बना दिया है । उदाहरणार्थ हिमालय-वर्णंत का प्रथम श्लोक ही लीजिए । 
द्विवेदी जी ने उसका अनुवाद इस प्रकार भ्रस्तुत किया है :-- 
दिव्य दिशा उत्तर में शोमित 
देवतात्मा अधिकारी ॥ 
भूघर पति व अति पृथुल हिमालय । 
हिम मण्डित मस्तक घारी । 
पूरे और पश्चिम प्रयोधिके । 
बीच वढ़ा कर तनुमारी । 


६-द्विवेदी काव्य माला पृष्ठ ११४५ 


१०७ 


मही माप के दण्ड तुत्य है । 
र्या बहु विस्मय कारी ॥ 

इस शनुवाद की भाषा राष्ट्री बोली हिन्दी है. तया शब्दन्योजना पूर्णतः सवो- 
मायिक, माव का अनुसरण करने वाली तथा छद्दानुझूल है । 

निष्फर्ष यह कि दिवेदी जी के पूर्वोक्ति तीनों प्रनुवाद द्विन्दी में शिवन्वाव्य- 
घारा की ग्रिवेणी प्रवाहित कर नए सृजन की प्रेरणा देते हैं । वे प्राचीन झौद नंबीन 
के मध्य भाव, भाषा श्रोर छन्‍्द की हृष्टियों से सेतु का काम भा करते हैं । इन अनुवार्दो 
का द्विवेदी-युग की हिन्दी-काव्य घारा में कई दृष्टियों से विशेष महत्त्व है। टिवेदी 
जी ने इन अनुवादों के द्वारा विषय, मापा और छुन्द सम्बन्धी ध्रपनो उदारता की 
परिचय दिया है, साथ हो भविष्य की सम्मावनाम्रों की धोर भी संकेत किया है । 


१४५ 
प्रसाद” का “आँसू? : एक विवेचन 


जयशंकर प्रसाद हिन्दी साहित्य में छायावाद के प्रवतेक माने जाते हैं । “आँसू! 

उनका छायावांदी दृष्टि से लिखा गया एक श्रेष्ठ गीति-काव्य है । कुछ लोगों ने इसे 
खंड-काव्य भी माना है, लेकित वास्तव में इसमें कवि ने गीति-रचना की भाव-पद्धति 
को अपनाया है । यद्यपि इसमें उन्होंने गीति की शैली नहीं अ्रपनाई है, परन्तु मभाव- 
क्षेत्र का समस्त विस्तार गीति-विघान के अनुकूल हुम्ना है। इस काव्य की विशेपताएँ 
भाव-पक्ष तक ही सीमित नहीं हैं, अश्रभिव्यंजना-प्रशाली भी अनेक विशेषताओं को लिये 
हुए हैं । जहाँ तक भाव-पक्ष का सम्बन्ध है, प्रसाद जी ने आँसू काव्य में जो भाव 
व्यक्त किये हैं, उनसे पाठक का पूर्णंत: साधारणीकरण हो जाता है। यद्यपि प्रसादजी 
ने इस काव्य में अपनी पत्नी की मृत्यु के पश्चात उत्पन्न आत्म-वेदना को गहरी 
अनुभूति के साथ चित्रित किया है-इसलिए यह काव्य स्वानुभूति व्यंजकता पर आधां- 
रित है, तथापि कवि का भाव पाठक तक इस प्रकार पहुँचता है कि वह केवल कवि 
का भाव न रहकर सबका भाव बन जाता है। फलत;: पाठक काव्य की वेदना को 
अपनी वेदना मानकर उसमें तन्‍्मय हो जाता है। कवि ने भाव-संप्रेपश की यह प्रक्रिया 
इतनी व्यापक बना दी है कि कवि और पाठक की शअनुभूतियों में कोई अन्तर ही नहीं 
रह जाता | श्रतः काव्य की श्रभिव्यंजना को भाव संग्रेयर का पर्स सामंथ्य प्राप्त होता 
है। अनुभूति और अभिव्यंजता की समस्त विशेषताओं को समभने के लिये हम आँसू 
काव्य पर निम्नांकित-पशी्षकों में विचार कर सकते हैं :--- 

(१) आँसू” का आलंबन (विभाव पक्ष) 

(२) ्राँसू! का भाव पक्ष 

(३) “आँसू” का कला पक्ष 

आँसू का श्रालंबन :-- 
प्रसाद जी ने भ्राँस की रचना से पहले अपने “मरना काव्य में लिखा था । 
“कर गई प्लावित तन-मन सारा 
एक दिन तब श्रपांग की धारा 


रू 
हेड चला जैसे दी सम ऋरना 
प्राय बन्‍या से गिया प्रसार 
कर गई प्लायित तब मत सादा । 
टन पण्तियों में कवि ने कल्पना में दृबकर लौडिक और अ्तोधिक रुप हो 
या तत्त्व को प्रशय के सूत्र में बॉधने की चेेप्डा की है। इसी सूत्र ने 'ब्रांसू में 
विस्तार पाया है । ग्रतः उसका भालेवन तोौकिक भी है ग्रोर अलौकिक भी । किन्‍्ते 
प्रधानता श्रलौयिक की ही है। कवि ने उस प्रतौछिफ को बास्ववार ब्र॑सुम्रों में डूब 
पार अपना प्रशयय ग्रपित विया है । उसकी समस्त बेदना उस अ्रलौकिक फो गुध्ियों के 
माध्यम से श्रपित हुई है । कवि ने स्थूस के समस्त रुप में उसका अतिविम्य देसा है। 
चेतना की एक लहर उसे प्रग-जग में व्याप्त दिसाई दी है। उस लद़॒र को उसने 
श्रॉमुओं की घारा में पकड़ना चाहा है। निश्चय ही प्रसिव्यक्ति का झ्ारम्मन्यूते सत्तीम 
नारी को श्रालंबन मानकर चला है । उसका मिलन-सुर कवि की स्मृतियों को वार" 
बार भकभोरता है । उस सुस्त का भ्रमाव कवि को वेदना देता है । लेकिन वह संत्तीम 
नारी सूक्ष्म बनकर भ्रस्नीम में व्याप्त हो चुकी है । इसलिये कवि का आलम्बन भी 
प्रसीम वन गया है । वह उत्त विराद के साक्षात्कार के लिये प्रधीर हो उठा है-- 
“कुछ शेप चिह्न हैं केवल 
मेरे उस महामिलन के ।/ ['आँसू पृष्ठ ६] 
या 
“आती है शून्य क्षितिज से 
क्यों लौट प्रतिध्वनि मेरी ।"” [ 'आँसू' पृष्ठ ८] 
इन पंबितयों में कवि के अलौकिक आलस्वत का आमास होता है । समस्त 
काव्य में कवि को स्मृतियाँ उसी धलौकिक में मिलने की छट्पटाहट को लेकर चलती 
है, उसके हृदय मे स्मृतियों की एक बस्ती सी बस जातो है। सृष्टि का समस्त विस्तार 
उसके आ्ाँधुओं में डूबने लगता है । निश्चय ही ऐसा सर्वव्यापी असीम झ्रालस्वत 
'्रॉसू! जैसे गीति काव्य की एक बहुत बड़ी विशेषता है। जिस काव्य के श्रालस्वत 
राम, कष्ण या भ्रन्य कोई ऐतिहासिक, पौराशिक पात्र हों उसकी रानुभूति पाठकों 
का एक सीमित वर्ग ही कर पाता है । किन्तु आँसू काव्य आलम्बन की इस असीम 
व्यापकता के कारण संसार मर के सभी पाठकों को रसानुभूति करा सकता है । 


भाव-पक्षे :-- 
श्राँसू में प्रसाद जी मे रति भाव की श्रश्निव्यक्ति को है। रति के कई रूप होते 


हैं यया-नारी-विपयक रति, पुत्र-विपयक रति जो वात्सल्य कहलाती है, ईश्वर-विप- 
पक रति जो भक्ति कहलाती है, प्रकृति-विषयक रति जो प्रक्ृति-प्रेम कहलाती है, देश 
विपयक रति जो देश-प्रेम कहलाती है। आँसू” में नारी-विपयक-रति और ईश्वर- 
विपयक-रति का चित्रण हुम्ना है । नारी-विपयक रति कवि की मूल श्रनुभूति है श्रौर 
ईण्वर विपयक रति उसकी रहस्यात्मक अनुमूति है। दोनों को स्त्री पुरुप और प्रात्मा- 
परमात्मा के द्ाम्पत्य-प्रणय-सम्बन्ध के रूप में देखा गया है| प्रसाद जी ने अपनी पत्नी 
का संयोग-सुख अपनी अनुभूति में कभी संचित किया था उसकी मृत्यु के पश्चात्‌ वह 
संयोग-युख वियोग-दुख में बदल गया । आँसू काव्य में यह वियोग-दुख विप्रलम्भ खूंगार 
के रूप में काव्य का मूल रस बनकर चित्रित हुआ है, और इस विप्रलम्म श्यूगार में 
लीकिकता से भ्रलौकिकता घारण करके आत्मा-परमात्मा के वियोग की रहस्यात्मक 
श्रनुभूति का स्पर्श किया है। स्मृति के माध्यम से कवि ने रति भाव के संयोग पक्ष का 
भी प्रभावशाली चित्रण वीच-बीच में किया है, किन्तु यह चित्रण-प्रधान नहीं है, 
विप्रलम्म श्रृंगार का पोपक वनकर ही प्रस्तुत हुआ है । लौकिक और अलौकिक रति- 
भेद भी स्पष्टतः श्रलग-प्रलग 'आ्रसू” में नहीं मिलता । रति भाव के संचारियों के 
चित्रण में लौकिकता से श्रलौकिकता की ओर सवंत्र कवि का रतिभाव बढ़ता रहा है । 
यही कारण है कि प्रसाद जी ने अपनी करुणा को साधारणीक्ृत रूप में संसार की 
करुणा वना दिया है श्ौर श्रपने श्रासुश्रों से जड़-चेतन को भिगो दिया है। हम यहाँ 
उनके द्वारा चित्रित रति के संयोग और वियोग पक्षों का ग्राम्मीय॑ अलग-प्रलग उदा- 
हरणों द्वारा स्पष्ट करेंगे । " 
[१] संथोग-बर्रान :--प्रसाद जी ने अ्रपनी प्रेयसी का स्मरण करके वीते 

हुए संयोग सुख का विस्तार से चित्रर् किया है। आरम्म में ही उन्होंने मिलन सुख 
की शोर संकेत किया है, जिसमें पूर्णा लौकिकता है--- 

'बाड़व ज्वाला सोती थी 

इस प्रणय-सिन्धु के तल में 

प्यासी मछली - सी आाँखे 

थीं विकल रूप के जल में ।” ['“आ्राँसू' पृष्ठ १०] 

प्रागे चलकर उन्होंने उस रूप का भी नखशिख वर्णात किया है, जिसने उन्हें 

संभोग रति के लिये अधीर किया-- 

“बाँधा था विधु को किसने 

इन काली जंजीरों से 

मरिय वाले फरियों का मुख 

क्यों भरा हुआ हीरों से ?” 
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काली भााँगों में दिननी 
यौवन के गंदे की लाली 
मभानिए भदिरा से भर दो 
किसने नीलम की प्यासी ? [“प्रौमृ' पृष्ठ २१ 
इस रूप से धाहूपित होकर प्रसाद जी ने जिम संभोग सुर शा प्रागत्द प्राप्त 
किया उसका सित्रश उन्होंने इस प्रकार किया है-- 
“हिलते दरम-दत, कल किमलय 
देती गतलथाँही डाली 
फूलों का चुम्बन छिड़ती- 
मधुपों की तान निराती । 
रे 4 भर 
मुरली मुसस्ति होती थी 
मुबुलों के अधथर विहेसते 
मवरन्द भार से दव कर 
श्ववरों में स्वर जा बसते ।॥” ['आँसू' पृष्ठ २६] 
यही तक नही, प्रसाद जी ने संमोग के अन्तर्गत परिरम्मण आदि का भी 
चित्रण किया है। उन्होंने लिखा है-- 
“परिरम्म कुम्म की सदिरा 
निश्वास मलय के भोौके 
मुख चन्द्र चाँदनी जल से 
में उठता था मुह धोके । 
थक जाती थी सुख रजनो 
मुख चन्द्र हृदय में होता 
श्रम सीकर सहश नम्जत से 
श्रम्वर पद भीगा होता ।॥” [आँसू पृष्ठ २७] 
इसी लौकिक संभोग सुख को प्रसाद जी ने अलौकिक संभोग को रहस्यात्मक 
प्रनुभूति के रुप में भी विस्तार से श्राँसू' काव्य में चित्रित किया है। पृष्ठ १६ से २० 
तक वह अनुभूति मावन्गांभीय के साथ चित्रित हुईं है। कुछ उदाहरण देखिये -- 
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पंघजली माला पहने फिर 
नुस्याता सा श्राँगन में 
हाँ कौन वरसा जाता था 
रस दूंद हमारे मन में ? 
तुम सत्य. रहे चिर सुन्दर 
भेरे इस मिथ्या जग के 
थे केवल जीवन संगी 


कल्याण कलित इस मन के ।” ['“ग्राँसू' प्रृष्ठ १६] 


आगे कवि ने प्रियतम को मिलन के लिये स्वयं आता हुआ चित्रित किया है 
झौर उस संयोग सुख ने उसे कितना मस्त बना दिया है यह भी उसने स्पष्ट कर 


दिया है-- 


“कितनी निर्जन रजनी में 
तारों के दीप जलाये 
स्वरंड्रा की धारा में 
उज्ज्वल उपहार चढ़ाये ! 
गौरव था, नीचे श्राये 
प्रिवम मिलने को मेरे 
मैं इठलला उठा अकिचन 


देखे ज्यों स्वप्त सबेरे ।” [ आंसू” पृष्ठ १७] 


और इस प्रकार प्रियवम का आगमन रहस्पात्मक अनुभूति के भीतर आत्मा 
परमात्मा के मिलन का बोघ कराता है। उसने स्पष्ट शब्दों में कहा है-- 


मघु राका मुस्वयाती थी 

पहले देखा जब तुमको 

परिचित से जाने कब के 

तुम लगे उसी क्षण हमको । | आँसू पृष्ठ १७] 

झागे चलकर उसने रहस्यात्मक अनुभूति का इन शब्दों में चित्रण किया है-- 
“परिचय राका जलनिधि का 


जैसे होता हिमकर 


११३ 


से 


छपर में शहिरणों नी 
मिलती है गते सद्रर में । 
के क्रपतक इसे संथ्सों से 
देगा करता उस छवि को 
प्रतिगा डाती भर खाता 
यर देता दाग सुकधि गो ।” ['प्रॉयू' पृष्ठ १६] रे 
कवि प्रपरिचित को परिशित बनाकर उसके संयोग सुरा से प्रपती धरा 
कितना प्रानन्द-मर्त पाता है, उसका चित्रण उसने इस प्रकार किया है: 
एनिर्के?र सा भिरभिर करता 
माघवी क्ुज छाया में 
चेतना वही जाती थी 
हो मन्त्रमुग्य माया में । ['आाँमू” पृष्ठ १८] 
संयोग रति के लौकिक भोर प्रलौकिफ चित्रण में कवि ने उल्लास, कुपृहल, 
जिज्ञासा न्रादि की भ्रनेक भ्रनुभूतियों को समाविप्ट कर लिया है । बया-उत्मास ग्रौर 
कुतूहल की भ्रनुभूति इन पंक्तियों में कक रही है-- 
"“पत्कड़ था, भाड़ सड़े थे 
सूसी-सी फुलवारी में 
किसलय नव क्षुसुम विछाकर 
आये तुम इस वयारी में ॥ 
शशि मुख पर घूंघट डाले 


अंचल में दोप छिपाये । 


जीवन की गोवूली में 


कोतूहल से तुम झाये ॥” [आंसू पृष्ठ १६] 
प्रेम की इस संयोग जन्य श्रनुभूति को कवि ने रहस्य चेतना के रूप में स्वी- 
कार किया है। यह वह चेतना है जो वस्तुओं को रंग आमा और प्राणवत्ता प्रदान 
करती है। प्रसाद जी ने लिखा हैं-- 
“घन में सुन्दर बिजली-सी 
बिजली में चपल चमक-सी 
आँखों में काली पुतली 
पुतली में श्याम मलक सी ” [“आंसू' पृष्ठ १ ९] 
४ ५ 
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प्रतिमा में सजीवता-सी 
बस गई सुद्धवि आँखों में 
थी एक लकीर हृदय में 
जो अलग रही लाखों में |” [भ्राँसू' पृष्ठ २०] 
कवि की यह रहस्यात्मक अनुभूति मन के इस विराट विस्तार तक पहुँची है-- 
“माना कि रूप-सीमा है 
सुन्दर ! नव चिर यौवन में 
पर समा गए थे, मेरे 
मन के निस्सीम गगन में । 
हर है >८ 
अावण्य. शैल राई-सी 
जिस पर वारी बलिहारी 
उस कमनीयता कला की 
सुपमा थी प्यारी-प्यारी ।॥” [आँसू पृष्ठ २०] 
इस प्रकार कवि का संयोग जन्य रति माव लौकिकत्ता से श्रलौकिकता की शाश्वत 
सौन्दर्यमयी दिव्य भूमि तक पहुँचा है । कवि की आत्मा उस श्रज्नात, भ्रपरिचित, चिर 
सुन्दर, प्रियतमा को श्रपना प्रणय समर्पित करके उसकी सुषमा पर बलिहार हो उठी है। 
वियोग-वर्णन :--प्रसाद जी ने स्मृति के माध्यम से श्रपने लौकिक तथा 
श्रलौकिक प्रणय पात्रों के प्रति संयोगपक्षीय रति भाव का जिस प्रकार वर्शान किया 
है, उसी प्रकार गहरी वेदना में डूबकर वियोग जन्यरति भाव का विस्तार से चित्रण 
किया है । वास्तव में संयोगपक्षीय चित्रण इस वियोग पक्ष की गम्मीरता को उमारने 
के लिये ही प्रस्तुत हुआ है | सारा 'श्रॉसू' काव्य लौकिक श्रौर भ्लौकिक विरह-वेदना 
से परिपूर्ण है। कबि को लौकिक प्रिया के देहावसान के कारण जो वेदना हुई है, वह 
उसके हृदय में अ्सोम होकर हाहाकार कर उठी है। इसी से कवि ने काब्य का 
आरम्भ इन पंक्तियों से किया है--- हे 
“इस करुणा कलित हृदय में 
शव विकल रागिनी बजती 
क्यों हाहाकार स्वरों में 
वेदना श्रसरीम गरजती '!” [आंसू पृष्ठ ७] हा 
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उसकी बेदमा का रबर रागेप विसराता इझुटाता है। पास झात्य पते 
देने वाली यह प्रमीम बेदना गन पंक्तियों में प्ररद हुई + 
'हराती है शून्य छिमिन से 
बयों तोट प्रतिध्यनि मेरी 
टकराती बिनगाती-मी 
पगली मी देती फेरी ?” [आँसू पुष्ठ ८] 
कायि को सारी प्रकृति झपनी व्यथा से परिपूर्ण दियाई देती है। उत्तके मीतर 
विरह की जो श्राग जलती है, चह निरन्तर बढ़ती ही जाती है प्रौर उप्तके लिये दुर्दित 
में प्लॉँसू की वर्षा कर उठती है। बह लिसता है-- 
“जो घनीभूत पीड़ा थी 
मस्तक में स्मृति सी छायी 
दृदिन में श्रातू बनकर 
वह श्राव बरसने श्राथी ।” [आंसू पृष्ठ १४] 
ये भाँसू कवि फी ज्वालामयी जलन के स्फुलिज्ध हैं भौर प्रेयसी के महामिलन 
के चिह्न मांत्र प्रतीत होते है-- 
“ये सब स्फुलिद्धु हैं भेरो 
इंस ज्वालामयी जलन के 
कुछ शेप चिह्न हैं केवल 
मेरे उस महा मिलन के ।” ['भ्राँसू' पृष्ठ ९] 
कवि के हृदय में विरह की यह निरन्तर जलने वाली ज्वाला तापयुकत नहीं 
है उसमें एक शीतल व्यथा है, हग जल उसमें ईंधन का काम करता है और स्वार्स हवा 
बनकर उसे बढ़ाती हैं-- 
“शीतल ज्वाला जलती है 
ईघन होता हग जल का। 
यह व्यर्य सास चल-चल कर 
करती है काम झनिल का ।” ['आँसू' पृष्ठ १०] 
विरह की इस वेदना में कवि ने वियोग-पक्षीय विभिन्‍न संचारी भावों का भी 


सहारा लिया है। उदाहरण के लिये"”““““ये सव स्फुलिज्ञ हैं. मेरी-*“““उस महा 
भ्िलन के पंक्तियों में कवि ने स्मृति संचारी भाव व्यंजित किया है । निस्नांकित 
पंक्तियों में भी स्मृति संचारी का सहारा लिया गया है-- 
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“सादक थी मोहमयी थी 
मत बहलाने की कीड़ा 
श्रव हृदय हिला देती है 
वह भवधुर प्रेम की पीड़ा ।” [ आँसू! पृष्ठ १२] 
इसी प्रकार निम्नांकित पंक्तियों में ग्लानि का चित्र हुआ है--- 
“बेसुध जो अपने सुख से 
जिनकी हैं सुप्त व्यथाएँ 
अवकाश भला है किनको 
सुनने फो करुण कथाएँ ॥” [ “आँसू? पृष्ठ १३] 
कवि को विरह वेदना के मध्य ब्रीड़ा की भी श्रनुभूति हुई है, जो इन पंक्तियों 
में चित्रित हुई है-- 
“रो-रोकर सिसक-सिसक कर 
कहता मैं करुण कहानी 
तुम सुमन नोचते सुनते 
करते जानी श्रनजानी ।” [आँसू पृष्ठ १५] 
प्रकृति के साथ कवि की विरह भावना का तादात्म्य काव्य में सर्वेत्र 
मिलता है-- 
उदाहरणायथें ५०००००००००४००५००० ०००७५ 
“हरे-सा हृदय हमारा 
कुचला शिरीष कोमल ने। 
हिमशीतल प्रशय अ्नल बन 
झ्व॒ लगा विरह से जलाने ।” [ आंसू पृष्ठ ३० ] 
< >< >< 
अ्रलियों से श्रांख बचाकर 
जब कंज संकुचित होते 
घुघली,. सब्ध्या, . प्रत्याशा 
हम एक-एक को , रोते ।॥” [ 'आंसू! पृष्ठ ३० ] 
कवि की विरह-वेदना प्रकृति के माध्यम से असीम प्रणय-सत्ता के प्रति सम- 
पित्त हो जाती है इसके उदाहरण संश्लिष्ट रूप में तो सर्वत्र मिलते हो हैं, कह्ी-कह्दी 
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् 


रस्प्ट शस्दायसी में भी घपे प्रशाम-पात को घमीम दे सर्द द्शपर स्वीकार दिशा ह7 
है। इसलिये फवि थी विरहु-बेदना प्रत्यस्त व्यापक प्रौर विस्तृत परिवेश मै दि 
हुई है । गया-- 

“शीतन ममोर प्राता है, 

फर प्रावन परम घुम्हारा। 

में सिहर उठा करता हैं, 

वरसा.. कर... पधांमू-्यारा। [ आंसू पृष्ठ २६ | 
उसने भागे लिसा है-- 

“ताविक ! इस सूने तट पर 

किन हहूरोीं में से लाथा ? 

इस वबोहठ बेला में वया 

प्रव तक या कोई धभाया ?” [ 'मोँमू' पृष्ठ ४० ) 

हर ५८ हर 

"प्रत्यावतंन के पव में 

पद-चिह्दन न शेष रहा है। 

ड्या है हृदय मसंस्यल 

प्रांसू नद उमड़ रहा है 7” [ आंसू पृष्ठ ४१ ) 


उसने वेदना को सर्वेव्यापक बनाकर जोवन को ही दुखमय मान लिया है 
झौर लिखा है-- 


“वेदना विकल घिर श्राई 
मेरी चोदहों खसुवन में 
सुख कहीं न दिया दिखाई 
; विश्वञाम कहाँ जीवन में? [ 'आंसू' पृष्ठ ५३ || 


वेदना की यह सर्वेव्यापकता भ्रन्त में सावंभौमिक मंगल-माचना में परिवर्तित 
हो गई है भोर कवि ने लिखा है-- 


“चुन-चुन ले रे कन-कन से 
जगती की सजग व्यथाएँ ॥ 
रह जायेंगी कहने को 
जत-रंजन-करी कथाएँ । [ 'आंसू' पृष्ठ धू८ ] 


श्श्प 


“निर्मम जगती को तेरा 
मंगलमय मिले उजाला 
इस जलते हुए हृदय की 
कल्याणी शीतल ज्वाला !” [ आँसू पृष्ठ ६३ ] 
प्रसाद जी वियोग का चित्रण करने वाले अन्य हिन्दी कवियों के समान प्रकृति 
झ्रौर जगत के प्रति कठोर रहना नहीं चाहते, वे अपने हृदय की वेदना को सहृदयता 
के रूप मे पर्णित कर देना चाहते हैं । उन्होंने लिखा है--- 
“वेदना मधुर हो जावे 
मेरी निर्देय तन्मयता । 
मिल जावे श्लाज हृदय को 
पाऊऊं मैं भी सहृदयता।” [ “आँसू! पृष्ठ ६६ |] 
प्रकृति चित्रण :--प्रसाद जी ने आँसू” काव्य में अन्तर्वाह्य प्रकृति का सांशि- 
लष्ट चित्रण किया है। इसलिए उनका प्रकृति चित्रण चेतना की एक श्रसीम लहर 
से झाप्लावित हो उठा है। बहिप्रेकृति को जिसका यहाँ प्रकृति चित्रण से तात्पये है- 
प्रभाव और रूप दोनों प्रकार से इस काव्य में स्थान मिला है । 
प्रारम्म के छन्द में ही हृदय की वेदना शौर तज्जन्य वेदना को प्रकृति के 
प्रभाव-चित्रण के साथ संश्लिष्ट कर दिया है। हृदय में उमड़ती हुई वेदना को गरजता 
हुआ बताकर प्रकृति में गरजकर उमडते हुए नंद या सूने आकाश में गरज कर घिरते 
हुए मेघ के प्रभाव से सश्लिष्ट कर दिया गया है-- 
“इस करुणा कलित हृदय में 
अब  विकल रागिनी बजतोी 
क्यों. हाहाकार स्वरों में 
वेदना असीम गरजती [” [ आँसू पृष्ठ ७ 
प्रकृति के प्रभाव और रूप दोनों का झन्तः प्रकृति से संश्लेषण निम्नांकित 
पंक्तियों में किया गया है-- 
ध्वस गई एक बस्ती है 
स्मृतियों की इसी हृदय में 
नक्षत्र-लोक फंला है 
जैसे इस नोल निलय मे। [ आंसू पृष्ठ £ ] 
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प्रंतकार रुप में प्रकृति को फवि मे भायों के गाय सर्वत्र प्रल्तुत रहता 3 

हज ि हि | हरा छः डर हम गंगा ४] 

है। उदाहरण के लिये उपमा और रूयक पठंडारों के साथ छूटी हुई व्योम गे। 
भौर मृदुल लहरें लेने वाली तरंगिती इन पंक्तियों में प्रस्तुत १६ है-- 


लियों व्ययित ब्थोम-गंगा-सी 


छिटकाकर दोनों प्टोई 
चेतना ततरंगिनी मेरी 


लेती है पमरृदूत हिलारें। [ पराँसू पृष्ठ ८ ] 
इसी प्रकार प्रकृति के विभिन्‍न झूपों को प्रतीकू-विधान के लिये भी चुना गया 
5729 02 हर तिपूर्ण हो उठे हि 
है भोर ऐसे स्थलों पर सारी प्रह्ृति अत्यन्त सजीव झोर सहानुभू| हो उठो है । 
निम्नांकित पंक्तियों में 'माधवी कुज' शब्द प्रिय का प्रतीक बन कर उम्तके उत्ती रमें 
णीय सोन्दर्य का पश्राभास देता है। नि्र प्रादि के ध्वनि-चित्र के साथ कवि 
लिखा है-- 
"निर्कर-सा मिर-मिर करता 
माधवी-कुज छाया. में। 
चेतना वही जाती थी 
हो मंत्र मुग्यध माया में।” | आंसू! पृष्ठ १८ ) 
कवि ने समस्त प्रकृति को विराट रहस्य सत्ता के प्रणय-माव से सम्बन्धित 
कर श्रभेक सजीव चित्र उपस्थित किये हैं । उदाहरणारयथे'**+०५- 
“परिचय राका जलनिधि का 
जेसा होता हिमकर से 
ऊपर से किरणें प्रातीं 
मिलती हैं गले लहर से।” [ आँसू पृष्ठ १८ ] 


प्रकृति के सृक्ष्म निरीक्षण के प्रनेक ऐसे सूक्ष्म चित्र इस काव्य में मिलते हैं 
जिससे कवि की भावराशि समृद्ध हुयी है । यथा-- 


“विकसित सरत्तिजजत वैभव 
मधु ऊपा के अंचल में। 
'उपहास करावे प्पना 
जो हँसी देख ले पत्र में ।” [ आँसू पृष्ठ २३ ] 


प्रसाद जी को निशा के चित्रण में विशेष अभिरुचि रही है--'कामायनी! में 
पर्याप्त विस्तार से उन्होंने रजनी का चित्रण किया है। 'आँसू' में भी वे निशा से 
झत्यन्त श्रात्मीयता के साथ बातीचीत करते मिलते हैं । यथा''****** 


“निशि सो जावे जब इर में 

ये हृदय व्यथा आमभारी 

उनका उनन्‍्माद सुनहला 

“सहला देना सुखकारी [” [ आँसू प्रृष्ठ ४४ ] 

८ >८ ८ >< >< | 

“तुम स्पर्शशीन अनुभव सी 

नन्‍्दनय तमाल के तल से 

जग छा दो श्याम लता सी 

तन्द्रा पल्‍लव विद्धल से।” [ 'आँसू पृष्ठ ५४ ] 

इन पंक्तियों में निशा का मानवीकरण, कवि के भावों से उसके प्रभाव का 

तादात्मय, और उसके रूप-सौन्दर्य का ग्रहण तीनों ही बातें स्पष्ठ भलकती है। आ्रागे 
निशा से बातचीत करते हुए कवि ने लिखा है-- 

“सपनों को सोनजुही सब 

बिखरें, ये बन कर तारा। 

सित सरसिज से भर जावे 

वह स्वर्गगा की घारा ।” [ 'आँसू पृष्ठ ५४ | 

>< र 7८ >< »८ भर 

नीलिमा शयत पर बैठी 

अपने नम के आँगन से 

विस्मृति का नील नलिन रस 

बरसे अपाड़् के घन से । [ “आँसू पृष्ठ ५५ ] 

इसी प्रकार प्रकृति के अन्य रूपों का भी अत्यन्त प्रभावशाली सचेतन सीन्‍्दये 

आँसू! में चित्रित हुआ्रा है। अनेक स्थानों पर प्रकृति के रंगीन चित्र आँखों पर श्रा 
आते हैं । यथा-निम्तांकित पंक्तियों में आकाश में जलते हुए शशि और नीचे बहती 
नदी के किनारे खड़े हुए दर्शक का यह चित्र--- 
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इसे सरिता मे तद पर 
जौ जहाँ गड्ठा रहता ह 
दिपु का शालोश तरल मय 
सम्मुपष देता करता है ।/ [प्रति पृष्ठ ७२ | 
भमुद्र का पूर्ण चत्ध को छूने के लिये ललचाना प्रौर लदरों में कोलहांल मेरे 
कर उठता गिरना अत्यन्त सजीव ठप से निम्नांकित पंक्तियों में सिश्रित्त हुम्ना है। इसे 
रुप ही नही क्रिया भोर ध्वनि को सी शब्दों में बांध दिया गया है । 
नेदेखा बौने जलनिधि का 
शशि हने को तलचाना। 
वह हाहाकार मचातना, 
फिर उठ-उठ कर गिरजाना/ [ 'ऑंसू' पृष्ठ ७७ ] 
कमियों पर गुजन करते भोरों का रस पीकर उड जाने का छल कवि ने इस 
प्रकार शब्दों में दांधा है-- 
“कलियों को उन्मुख॒ देखा 
सुनते बहू कपट कहानी 
फिर देखा उड जाते भी 
मधुकर को कर मनमानी ।” [ आंसू! पृष्ठ ७८ ] 
इस प्रकार के अनेक चित्र जिममें प्रकृति श्रौर जीवन स्थूल और सृुक्षम दोनों 
रूपों में घुले मिले चित्रित मिलते हैं, 'श्राँसू' काव्य में भरे पड़े है। प्रसाद जी ने प्रकृति 
को केवल ऊपर से ही नहीं, उसके प्न्ततेम में मी कक कर देखा है भौर बात बात 
में मानव जीवन की विभिन्न दशाप्रों से उत्तकी तुलना की है । इप्तलिए “आँसू” काव्य 
का समस्त प्रकृति-चित्रण भाव सौन्दर्य के अपार वैमव से परिपूर्ण है । 
कला पक्ष : भाव-पक्ष के समान हो 'प्रांस' का कलापक्ष भी अनेक नई विशेष- 
ताम्नों से समृद है। 
गीति-काव्य की शैली में इसकी रचना हुई है । यद्यपि इसमे कोई कथा नहीं 
है, फिर भी भाव के विकास में एकसूत्रता मिलती है। इसलिये हम इसे एक भाव 
प्रधान खंड काव्य कह सकते हैं। इस काव्य की मापा तत्सम शब्दावली प्रधान खडी 


बोली हिन्दी है। शब्दों का प्रयोग लाक्षणिक और व्यंजनात्मक रूप में हुआ है । 


भावों के भतुकूल कोमल कांत पदावली भाषा की प्रमावोत्पादकता में वृद्धि करती है । 


हे ब््ख्थ 


शब्दों के द्वारा मावों के खंड चित्र मानस पर सहज में उतर आते है सौन्दर्य श्ौर 
घ्वनियों को भी कहीं-कही शब्दों में बाँध दिया गया है। कवि ने भापा में सहज 
साधुय श्र प्रसाद ग्रुण लाने के लिये अ्लंकारों की सहायता भी ली है। शब्दों की 
लाक्षरितिकता झौर व्यंजकता जहाँ एक शोर भाषा के त्र्थ-गांभीयं को बढ़ाती है, वहां 
टूसरी ओर अलंकारों की स्वाभाविकता को भी जन्म देती है । प्रथम छन्द से ही 
अलंकार और लाक्षरि[कता का मिश्रित रूप मापा में श्रारम्म हो जाता है। साध्यव- 
साना लक्षणा के साथ उपमा झादि का सुन्दर योग इन पंक्तियों में दृष्टव्य है। 

“तिर्मर-ता भिरभिर करता 

माघवी कुज छाया में । 

चेतना बही जाती थी, 

हो मंत्र-मुग्ध माया में ।”” [ आँसू प्रृष्ठ १८ | 


इसमें माघवी कुज उपमान तो प्रस्तुत है, किन्तु उपमेय 'प्रियः का लोप है 
जिससे साध्यवसाना लक्षणा अपना चमत्कार दिखा रही है । इसी प्रक्तार निम्नांकित 
पंक्तियों में भ्रगुढ़ प्रयोजनवती लक्षणा भी श्रलंकार के माध्यम से अ्रपना सौन्दर्य भाषा 


को अपित कर रही है । 
“बाँधा था विधु को किसने 
इन काली जंजीरों से 
मरितश वाले फरिरयों का सुख 
क्यों भरा हुआ होीरों से ? [ आँसू पृष्ठ २१ | 
यहाँ विधु उपमेय मुख का उपमान है भौर “काली जंजीरों' पद का प्रयोग केश 
के ग्रर्थ में हुआ है। मुख का कथन न करके केवल रूप में श्रध्यवसान किया गया है । 


प्रसाद जी मे ग्रलंकारों के प्रयोग में स्वछच्दता श्रपनाई है । उनकी उपमाएँ शअ्रनेक 
प्रकार से नवीनता प्रकट करती हैं | उन्होंने कहीं तो स्थूल के लिये स्थूल उपमान 


प्रस्तुत किए हैं, यधा-- 
“काली श्राँखों में कितनी , 
यौवत के मद की लाली । 
मानिक मदिरा से भर दी 
किसने नीलम की प्याली ? ” [ आँसू पृष्ठ २१ ] 
श्र कहीं पर स्थूल के लिये सुक्ष्म उपमानों का प्रयोग किया है । कहीं-कहीं 
पर सूक्ष्म के लिये स्थूल उपमानों का प्रयोग भी मिलता है। उपमा ओऔर रूपक झलंकार 


श्२र३ 
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वि | ः हि ट्रि रू ट्र्पा पा अंक शा हर 
कवि को पिशेध प्रिय सम है । उप प्ररवार है उदाह॒स्,स के 
जाते एैं। यधा-- 


. 


सप्नमितावा में मानस में 

तरमिजन्ी गार्य सोसो। 

सधुपों से मु गुझारों, 

मंसरय से फिर युद्ध बोलो ।/ [ पृष्ठ ६४)! 
रूपया भलंफार फवि ने बहुत सुन्दरता से प्रयुद् किय है। यथा” 

“मु फमत समीप सिने थे 

दो क्रिमतय से पुर इन थे 

जल बिन्दु सदृस्य ठहरे कब 

उन कानों में दुस झिनके ?...[ यू! पृष्ठ २३ | 
श्रधिकांशत: उपमा भौर रूपक एक साथ मिलकर भाषा का सोन्दर्य बढ़ाते 

है । यथा--- 

“इस गगन यूथिका बन में 

तारे जूहो से सिलते 

सित्त शतदल से णण्ि तुम 

उनमें जाकर हो मिलते ?” ,.[ ओँसू' पृष्ठ ४४ | 
भ्रन्य अलंकारों में प्रसाद का प्रिय अलंकार 'उदाहरण' है । यथा-- 

“बस गई एक बस्ती है 

स्मृतियों की इसी हृदय में 

नक्षतललोक फंला है 

जैसे इस नील निलय में ।” [ 'भाँसू' पृष्ठ & ] 
शब्दालंकारों का प्रयोग तो हर छन्द में श्पना सोन्दर्य विप्रेरता मिलता है । 

अ्नुप्राप्त अलंकार की छंटा निम्नाकित पंक्तियों में दृष्टव्य है । 


(१) “मंतर असीम अंतर में 
चंचल चपला से आकर [ 'आँसू' पृष्ठ ३५ ] 
भर ञ् > 

(२) मकरन्द मेघमाला सी 


वह स्मृति मदमाती आती। 
+< ६ रे 


(३) सोते सुकुमार सदा जो 
पलकों की सित छाया में । [ पृष्ठ ७१ | 
प्रसाद जी ने आँसू” काव्य की रचना आनन्द” नामक छुन्द में को है । इस 
छन्‍न्द में प्रत्येक छन्द में चौदह मात्राएँ होती हैं। अंत में तुक मिलाई जाती है और 
उसमें दीर्घ वर्ण का प्रयोग होता है । यह छुन्द कोमल और दीर्घ भावनाओ्रों की अ्रमि- 
व्यक्ति में बहुत समर्थ रहता है । प्रसाद जी का यह प्रिय छन्द है । अपनी कोमन 
भावनाओं भौर कल्पनाओं की अभिव्यक्ति के लिये इसी कारण उन्होंने इस छन्द को 
आँसू' में प्रयुक्त किया है। 
उपसंहार--भ्राँसू' काव्य का विभाव माव और कला पक्ष की दृष्टि से हमने 
जो विवेचन किया है उससे यह निष्कपं प्राप्त होता है कि यह काव्य केवल वैयक्तिक 
अनुभूतियों की अभिव्यक्ति तक ही सीमित नहीं है। कवि ने व्यष्टि को समष्टि में 
परिवर्तित करके भाव की श्रत्यन्त उदात्त भूमि का स्पर्श किया है। वह अखिल लोक 
का प्राणी बन गया है । उसकी आत्मा ब्रह्म के विराट स्वरूप की अनुभूति से तादात्म्य 
कर उठी है । उसकी करुणा ने विश्व-मंगल का रूप घारण कर लिया है। इसलिए 
निराशावादी भावनाओं तक ही इस काव्य का वष्यं-विषय सीमित नहीं है, अपितु 
निराशा के परिष्कार में मी उसका ग्रत्यधिक योग है । हिन्दी भाषा में खडी बोली के 
काव्य रूप को इस काव्य ने समृद्ध बनाया है । अ्रलंकार व छन्द की नवीनता भी इस 
काव्य की बहुत बड़ी विशेषता है । निश्चय ही गीति काव्य परम्परा में 'ब्रँस' एक 
शाश्वत काव्य के रूप में सदेव स्मरण किया जाता रहेगा । 


१२५ 


परम्परा-बोच और कवि 


काध्य छा सर्जेन अनुभूति प्लौर पत्ता को सामस्जस्थ [रखो धूर्मियर हा 

है। प्रतिभा उस्त भूमि का संपदन-मूत्र सम्दानती है, प्रतः दुटि एप गलव्याि ते 
के रूप में उस भूमि में स्वतः प्रा जाती हैं । कथि या दायितय होता है हि रह 
प्रनुभूतियां जीवन शोर उसके समस्त परियेण से सम्ित करता है. उसे सेर्टिपट 
विम्बों भ्रौर व्यापक प्रय॑ देने बाते प्रदीको दे माध्यम से एम प्रकार ग्रमिध्य्ती ब्रेक 
वे जीवन का समग्र सत्य प्रस्तुत कर सके । प्रपमे इस दायित्व पै निर्वाह के लिए वह 
भोगे हुए काल के प्रति तो सचेत रहता ही है, जिस काल में जी रहा है, उसके प्रति 
भी बूरी ईमानदारी से सबेत रहता है। 5श्की यह ईमानदारी चिल्तक की ईमानदारी 
से भिन्न है। कवि होने के कारण वह जोवन मे हर पत्त का भोगा हुप्रा सत्य ब्रामार्टिक 
रूप में चिन्तक के लिए प्रस्तुत करता है, (पाठक के लिए करता हो है) । मंतः वह 
अपने समय के जोचन को जब देखता है, तव एक भोक्ता के रूप में देखता है, ए् 
तटस्थ समीक्षक के रूप में नहीं देखता । इसका परिणाम यह होता है कि झपने समय 
का ईमानदार कवि न तो अपने समय के जीवन फो जीने ग्रोर मोगने की हृप्ठि सै 
देखे तरिना काव्य का रूप दे सकता है, न देना 


302 उचित समभत्ा है । साथ ही वह भतीत 
जीवन को इतिहास, घ्म, दर्शन, मनोविज्ञान श्रादि को आंसों से देसकर उसे भपते 
भोगे हुए समय का झग मानकर अपने पाठक या चिस्तक के साथ छल भी नहीं कर 
सकता है । 
उसका वुद्धि तत्व अतीत को देखता प्रवश्य है, किन्तु प्रनुभूति और कह्पता 
को प्रधानता के कारण वह भोगे जाने वाले आधुनिक जीवन-प्रत्य को काव्य से झपदस्थ 
हीं कर पाता । भ्रतः हर ईमानदार कवि, जो अपने काव्य के प्रति प्राधुनिक बोध 
की ईमानदारी निमाता है, किसी भी स्थूल परम्परा का मारवाही नहीं बन सकता। 
चिन्तक की वौद्धिक शंकाएँ भ्रपची किसी मी सहिता के रे 


*े 8 पे उसे 'भ्राधुनिक' सै-- 
उप्त जीवन से जिसे वह मोगता या जीता है--उदासीन नहीं बना सकती |! 


किन्तु इसका भर्थ यह चहीं है कि अपने युग के प्रति र रहने वाला 
कवि प्रनुभूत सत्य की सीमाओं में बेबा रहने के कारण अतीत या 


पी रा से उसका कोई 'पष्य से किसी 
क्र दि म्प्रा से उ ह 
कारण कट जाता हैं भथवा केसी भी परम्परा से उ गाता हो नह रहता । 


यस्तुस्थिति यह है कि वह चिन्तक की भूमि पर श्रत्तीत या भविष्य से अपने वर्तमान 
को नहीं जोड़ता, भ्रपितु जो कुछ अनुभव करता है, उसी में वह (अतीत और भविष्य 
की जीवन-यात्रा के सूत्र संजोता है। इसीलिए वह परम्परा को पीछे म्रुड़कर, अपनी 
काव्य-भूमि पर आमत्रित करने में श्राधुतिक को खो देने की भूल नहीं करता, न 
भविष्य की कल्पनाओं में डूबकर ही आधुनिक की श्रनुभृतियों को श्रतीत के लिए 
झनभिव्यक्त छोड़ देना चाहता है । उप्तका लक्ष्य समस्तामथिकता का ही वह परिवेश 
होता है, जिसमें श्रतीत बीज झूप में और भविष्य अकुर रूप में छिपे रहते हैं । सम- 
सामयिक काव्य-बोध के भागीरध कंतरि को समस्त सता अ्रततीत से भविष्य तक 
परम्परा को इसी रूप में श्रपनी अनुभूति में संजोती है। भ्रतः जो लोग कवि द्वारा 
प्नुभूृत जीवन को जी रहे होते हैं, वे उप्ते न तो परम्परा-विरोधी मानते हैं, न उसकी 
अभिव्यक्ति में समसामयिक सत्यों की कहीं उपेक्षा ही देखते हैं । किन्तु, जो लोग न 
तो कवि हैं न उप्तके परिवेश के सावारण जीवव-मोक्ता है, केवल चिन्तक के रूप में 
जो वुद्धि की दुह्ाई देते है, वे यह नारा लगाते हैं कि भ्रधुक कवि परम्परा से कट गया 
है, वह परम्परा का विरोध करके एक ऐतिहासिक अ्रपराध कर रहा है । 


जैसा कि मैंने पहले कहा, ऐसा इसलिए होता है, क्योंकि चिन्तक तटल्थ होकर 
जीवन की धारा को देखता है, अतः उसे यही लगता है कि हरह्ार और काशी की 
गंगा में कोई अन्तर नहीं है। वह यह भूल जाता है कि स्वयं काशी की एक क्षण की 
गंगा भी दूसरे क्षण की गंगा से भिन्न है। वह्‌ घारा के जल के बदलते हुए श्लान्तरिक 
रुपों से परिचित नहीं होना चाहता, क्योंकि बह तो अपनी बुद्धि से केवल उन्हीं तथ्यों 
को देख कर घारा की श्रभिन्‍्तता का श्रनुमान लगा लेता है, जो तथ्य स्थूल एप में 
धारा के साथ निरन्तर चले झा रहे हैं। यही कारण है कि वह जीवन-धारा के क्षण- 
क्षण बदलते हुए आान्तरिक स्वरूप की किसी भी स्थिति से श्रवगत नहीं हो पाता । 
सगर कवि उस स्वरूप को अपनी अनुभूति के वल पर घारा के ऊपर-त्यूल पर-- 
उभार कर रख सके--तो वह उसे भी अ्रपन्ती जीवन दृष्टि में सम्मिलित कर सकता 
है | परन्तु हुआ यह है कि भारतीय साहित्य में हर ईमानदार कवि पर परम्परा- 
विरोध का आरोप लगाया जाता रहा है। फलतः अनेक कवि परम्परा से भयभीत 
श्रतीतोन्युख हुए हैं श्नौर वर्तमान को भूलते रहें हैं ।. 

हमारे चिन्तन में जो जीवन तत्व श्राए, वे उन्हीं जीवन-तत्वों का बौद्धिक 
विकास मात्र रहे, जिन्हें सुदुर अतीत के कुछ कवियों ने श्पने समय में जीकर, भोग 
कर, उम्रारा था । किन्तु वे सत्य उन्हीं के समय के परिवेश तक सीमित थे, झागे के 
समय के परिवेश से उत्पन्न कैसे माने जा सकते थे । परन्तु माने गए। भारतीय काव्य 
के इतिहास में ऐसी भूलें अनेक वार हुई! । इसके लिए वे कवि उत्तरदायी है, जो 
चिन्तक के निर्देश पर चल कर अतीत के मुखापेक्षी बने श्लौर समसामयिकता के नाम 
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को घयनों शाम बसायर प्रतीत के सत्यों की 


पर प्रतीत की पुनरापूत्ति की। चपिसाड् ४ 
स्थल परम्पस इसिदरास, संटशी, घन, दर्गन, आरत प्रादि के सांग पर पालने को 
प्रवसर मिला । इसका परिणाम यद हुआ हि हसारी पर्याप्त कविता पर्यहीत सद्दा' 
बल्ती में अतीत के संस्कारों का शव परम्परा के नाम पर सादे हुए गा्टी रही प्रौर 
ऐसी समस्त कंब्रिता हर सत्तमान को भागे की पीढ़ी के लिए एफ दूसरा शब बनोदी 
रही । श्राज का हिन्दी कवि इसके लिए तैयार नहीं है। बह दइतिद्वास, धर्म, दर्गन, 
भास्म, झादि किसो मी झ्ेत्र हे विच्तक की ग्राँयों से झबते जीवन को नहीं देखता, मे 
बह ऐसे श्तीत की परम्परा मानकर ही सीना चाहता है । यों यह मतीत को स्थूल 
परम्पराओ्रों के घयों से दूर जा सड़ा हुमा है। बह किसी भी सत्य को केवल इसलिए 
सत्य मानते के लिए तैयार नहीं है क्योंकि उसे 'वेद' से 'साकेत' तक फे कवि सत्य 
बताते प्राए हैं । वह तो अपने समय के जीवन में उतर कर उसके समस्त परिवेश को 
अनुभव के माध्यम से वाणी देना चाहता है, भले ही वह परिवेश कोई ऐसा सत्य 
प्रस्तुत करे जा वेद' से 'साक्रेत' तक की समस्त परम्परा फा विरोधी सिद्ध होता हो । 
प्रभ्त है, तब वया बह श्रपने समस्त प्रतीत का--इत्िहास, घर्म औौर दर्शन 
का--विरोध करके प्रपनी जाति के साथ अपराध नहीं करता है ? विन्तक तो यही 
कहेंगा कि 'हाँ, भ्रपराघ करता है, क्योंकि वह सत्य की एक विराट परम्परा को मुठ 
लाता है, नकारता है । परन्तु वस्तु स्थिति यह नहीं है । श्राज के कवि के कृतित्व का 
हर प्रबुद्ध पाठक भी यह उद्घोष करने को उद्यत है कि परम्परा के नाम पर जिने 
सत्पों का समथन किया जाता है, वें समी हमारे प्राधुनिक जीवन के जीवंत सत्य नही 
है, इसलिए वे हमारी जीव॑त परम्परा के बोध का भी अंग नहीं हो सकते । किन्तु 
इसका अर्थ यह नहीं है कि ञ्राज का कवि अतीत का वास्तव में विरोधी है। वात 
उलटी है । जो लोग स्थूत्र परम्परा के समर्थक हैं, वे ही वास्तव में श्रतोत के भी 
विरोधी हैं,क्योंकि वे वतेमान से उसे काटकर पंगु बनाते हैं और उसके लिए कोई 
भविष्य भी नहीं छोड़ते | वे इस कठोर सत्य को समझ नहीं पाते, क्योंकि वें जीवन 
में परम्परा को वास्तविक संदर्भ और अर्थ में नहीं समझना चाहते । 
ग्राज का कवि परम्परा के जीवन्त रूप का विवाता है। वह इस रहस्य को 
पूरी ईमानदारी से समझता है कि परम्परा वही तक परम्परा रहती हैं, जहाँ तक बह 
जीवित होकर आगे बढ़ती है । अत: वह परम्परा को जब ग्रहण करता है, तब उसके 
ऊपर पे इतिहास, दर्शन, घम, शास्त्र आदि के समस्त जड़ भाव रणों को हटा देता है । 
उसकी दृष्टि में परम्परा का यह अर्थ नहीं है कि वर्तधान अतीत का भ्रनुकरण 
करे तथा भविष्य के लिए कोई स्वच्छाद मार्ग न छोड़ जाय । न उप्तका यही श्र्थ है 
कि व्यक्ति अपने विकास के लिए किसी वाह्य धारा में वह चले । जहाँ वह घारा रुके, 
उड़ रक्त जाय तथा जहाँ धारा पूले या सड़े वहाँ चह मी सूसे श्यवा सड़ जाय । यदि 


ऐसा होना स्वीकार कर लिया जाय, तब तो निश्चय ही परम्परा मानव-विकास की 
सभी संमावनाम्रों को समाप्त कर देगी । व्यक्ति प्रतीत के रस से आत्म सिचन करके 
भविष्य की परम्पराओं की नींत्र डालने के स्थान पर स्वयं ग्रतीत की जड़ परम्पराप्रों 
की खाद बन जाएगा । भ्रतः श्राज का कवि मानता है कि परम्परा जड़ अतीत की 
निष्ठा में नहीं चेतन अतीत श्ौर उसकी देन समसामयिक्रता में निहित रहुती है । यों 
वह किसी वाहर ज्ञान या वर्ग के उपदेश का विपय नहीं वन सकती, व्यक्ति की झात्म- 
निष्ठा ते उसका विकास होता है । 


आज का कवि यह--स्पपष्ट घोषणा करता है कि परम्परा अतीत का इतिहास 
मात्र महीं है, इतिहास की पुनरायृत्ति भी नहीं है, वह जीवन का एक निरन्तर विकात- 
शील जीवन्त क्रम है, जीवन की नैरंतरिक प्रगति का जीवित प्रयोग है। बने हुए पद- 
चिन्हों पर खड़े रहना परम्परा नहीं है, नए पद-चिन्हों के लिए उनके जीवन्स तत्वों 
का नए नए रूपों में प्रयोग करना ही वास्तविक परम्परा है। इसीलिए झ्राज का कवि 
निरन्तर नए का अन्वेषी बनकर जीवन को भोगता है, देखता है, समझता और जीता 
है । और यों वह परम्परा के उस श्रर्थ को मी पुनर्जीवित करता है, जिसे मृत परम्प- 
राश्ों के शव-वाहकों ने श्रतीत के सुदूर हाथों में श्रज्ञान-वश अपित कर दिया था । 


झाज का कवि कहता है कि परम्परा जीवन की स्थूलता में अपना कोई श्र्थ 
नहीं रखती । स्थूल जीवन तो घटना होता है, उपदेश बनता है, इतिहास श्रौर शास्त्र 
तक सीमित रहता है। उसप्रमें परम्परा को गति और जीवन्तता कहाँ मिल सकती है ? 
साहित्य या काव्य की हो भूमि ऐसी है, जो परम्परा को जीवित रखती है । इसलिए 
झ्राज का कवि कहता है कि इतिहास की घटनाएँ या ऋषियों के उपदेश हमारी 
परम्परा का अ्रतीत-अंश हैं, वर्तमान परम्परा तो वह बिजली है, जो उन घटनाओं 
भर उपदेशों में कॉवती हुई झ्रागे भाई है । वह्‌ एक ऐसा चेतना सूत्र है, जो साहित्य 
की मानसी मूमि पर रगड़ खाता हुप्ना जीवन्त विकास तत्वों को आये ले श्राया है । 
निश्चय ही श्राज का श्रर्थात्‌ वर्तमान का ही नहीं, हर श्रतीत ओर भविष्य का 
ईमानदार कवि वही है, जो परम्परा की आग्रे की बिजली को अ्रपनी अनुमूति से 
उत्पन्न करता है । यों जीवन्त परम्परा हर कवि की मानसी सृष्टि को अपने युग-जीवन 
के सत्य से जोड़ती और प्रनुप्रारितित करतो जाती है । भ्राज भी जो कवि ऐसा कर रहे 
हैं, वे ही वास्तव में “थ्राज के कवि” हैं और वे ही परम्परा के ० अंश को विक- 
सित तथा प्रवाहित करने में समर्थ कहे जा सकते हैं । ऐसे ही कवियों पर किसी भी 


युग का जीवन गये कर सकता है । 
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; १७५ 
प्रयोगशील नयी कविता के तीन चरशा 


प्राधुनिक हिन्दी साहित्य में तोन शब्द प्रालोचकों के लिए विशेष दिवादाल्ाई 
बने हुए हैं--प्रयोग', दया! प्रौर प्रायुनिक्ता । ये तीनों गरर एक साय साहित्य । 
अपने-प्रपने नए प्र्येग्योष को लेकर नहीं आए, उनके ग्रागमंन का क्रम भी वह्ढी हैं 
जिस फ्रम से वे लिसे गए है। इमोलिए “ग्राधुनिकता घर झपेक्षाइत जितना वर्ण 
है, उतना हो भाज भ्रधिक विद्ाद का विषय बना हुप्रा है। यों विवाद किसी भी 
बात पर ग्रच्छा नहीं होता, फिर साहित्य के प्रय॑को किसी शब्द में खोजने के लिए 
किया गया प्राग्रह-प्रस्त विवाद तो सबसे अधिक प्रशुन होता है । इन शब्दों के साथ॑ 
क्या गया विवाद किस सीमा तक हास्पाध्पद है, इसका प्रतुमाव इसीसे लगाया जा 
सकता है कि हिन्दी के मूधेन्य श्रालोचक भी प्रव तक श्रयोग' को काव्य के झप और 
शिल्प तक सीमित करते गा रहे हैं, शोर नया को प्रायु तथा काल से जोड़ते हैं । 
उदाहराय श्ाचार्य सत्ददुलारे वाजपेयी जब “नया! शब्द पर साहित्य के संदर्म में 
विचार करते हैं, तो पूछीत हैं. कि "प्राज का साहित्य यदि नया! है, तो २० वर्ष बार्द 
लिखा जाते वाला साहित्य वया कहवाएगा १ क्या वह नया न होगा? भौर, यदि 
चह 'नया' होगा, तो क्या उस समय प्राज का साहित्य पुराना न होगा ? वा, हैंग 
पुराने लोग जो छुछ लिख रहे हैं, यह यदि पुराना है तो क्या २० वर्ष पश्चात्‌ आर्य 
के नवयुवक लेखक पुराने नहीं पड़ेंगे १” १ स्पष्ट है कि वाजपेयी जी 'नया' शब्द 
को झ्रायु और कील के संदर्भ मे हो समभना चाहते हैं। डा० रामकुमार वर्मा, 
नगेन्द्र आदि ने भी कई वार नया' णब्द के भ्र्थ को इन्हीं सदर्मो में स्पष्ट करना चाह 
है । आधुनिकता की व्यास्याएँ तो और भी प्रविक अटपटो ओर मनोरंजक हो रह 
हैं। परिणाम्‌ यह हुआ है कि केवल आलोचक ही नहीं, प्रनेक नए कवि भी "प्रयोग 
शतया' भर 'ग्राधुनिकता' के प्र्थ वोध की गहराई तक न पहुंच कर आज की कविता 
को रूप और शिल्प के चमल: तक सीमित कर रहे हैं। किन्तु, प्रयोगशोल कविता 
केश व नम रटिल्टम आरम्म से भव तक की कविता का विकास यदि तटस्थ और श्राग्रहहोन होकर 





१ डा० देवराज उपाध्याय तथा लेखक हारा गवनंमेण्ड कालेज अजमेर में 


झ्रायोजित एक उपभनिवद्‌ में वाजपेयी जी के विचार । 


समभा जाय तो यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रयोग, नया और झाधुनिकता शब्दों के वे 
अर्थ नहीं हैं, जो प्रायः वाद-विवाद में उलमे मिलते हैं । वस्तुतः सब्‌ ४३ के पश्चात्‌ 
जो कविता प्रयोगवाद के नाम से आरम्म हुई, वह 'वाद! की कविता नहीं थी । उसने 
प्रयोग, नया और श्राधुनिकता के तीन सोपानों से होकर अपना विक्रास किया है। ये 
तीन शब्द भी “वस्तु' नहीं, 'नाम' हैं । “वस्तु' तो वह कथ्य है, जिस को ये नाम दिए 
गए हैं। यही कारण है कि मैं प्रयोगवाद पे 'वादा शब्द हटठांकर प्रयोग, नया और 
आधुनिकता के तीन विकास विन्दु झ्राज की कविता में स्पष्टत: स्वीकार करता हूं । 
मैं मानता हु कि श्राज की कविता, वह प्रयोगशील कविता है, जो आरम्म में नए-नए 
प्रयोग करती रही, ताकि नई राहों का अन्वेषण हो, फिर उप्ते नई राहों के अन्वेपण से 
उन राहों पर चलने पर जो सत्य मिला वह 'नतया' था, किन्तु ग्रमी वह पुरानी स्थिति 
में ही था । आधुनिकता ने उसे नई स्थिति प्रदान की है । यों प्रयोग से आधुनिकता 
तक की हृष्टि एक समग्र दृष्टि है, जो एक क्रम-बद्ध शअ्र्थ में अभिव्यक्त हुई है। हम 
प्रयोग, नया और ग्राधुनिकता के सही श्र्थों को समभलें तो यह क्रम भी स्वतः स्पष्ट 
हो जाता है । 
में मानता हैँ कि ४३ से ५१ तक की श्राघुनिक कविता में प्रयोग है. शिल्प 
का ही नही, कथ्य का भी श्रौर वह कथ्य क्‍या है ? 
प्रयोगशील कवियों ने ४३ के श्रास-पास ग्रम्भीरता से यह अनुमव किया कि 
कविता अनुभूति की अ्रभिव्यक्ति है। अनुभूति व्यक्ति को होती है समाज को नहीं अ्रतः 
व्यक्ति को खोजकर ही उसकी और समाज को अनुसूति को मी पहचाना जा सकता है। 
जीवन का सबसे बड़ा सत्य व्यक्ति है। ४३ से पूर्व काल तक के सभी हिन्दी कवियों मे 
उस सत्य व्यक्ति को श्रपनी कविता में प्रस्तुत नहीं किया था । वे ऊपर छाए हुए कुल- 
परिवार, धर्म-दर्शन, देश-राष्ट्र जाति-समाज, संस्कार परम्परा आदि के अनेकानेक 
श्रावरणों को भेद कर उसे पहचान नहीं पाए थे । इसलिए वह व्यक्ति जो अ्रनुमूतति 
प्राप्त करता है, उन प्रावरणों के घटाटोप में कहीं खो गया था और आज भी खोया 
हुमा है । वीरगाथा काल से प्रगतिवाद-युग तक की कविता मे व्यक्ति के ऊपर तने हुए 
उन्हीं श्रावरणों का चित्रण है । वह कविता कवियों की कामना, भावना और विचा- 
रणा का परिणाम तो है, किन्तु यथार्थ अनुभूति का परिणाम नहीं । फलत: उन्त 
ऊपरी आवरखों में जो कवि को व्यक्ति का वाहर से परिचय देते रहे हैं--हम व्यक्ति 
के सत्य को भूठ्लाते आए हैं। वास्तव में जिन आवरणों को हम देखते रहे हैं वे 
व्यक्ति का यथार्थ रूप न होने के कारण असत्य थे, किन्तु हमारा काव्य उन्हीं को सत्य 
मानता रहा है। प्रगतिवाद ने प्रगति क्रा नारा लगाया, परन्तु वह भी व्यक्ति के सत्य 
तक न पहुँच सका । उसने भी व्यक्ति को माक्संवाद के खोल में छिपाकर भुठलाना 
चाहा । प्रयोग शील कवि ते घोषणा कि की में उसी खोए हुए---मुठलाए गए-सत्य 


१३१ 


व्यक्ति का विश्विन्न राहों से प्रमोपणश करने के विए नएनए प्रयोग कषगा। रे 
घोषणा या रहस्य दी "तार-सप्तदा के मम्दस्य में कहे मएअमेय के इस कपदे 
मिलता है; ह 

शनिसन्देह तारसप्तक में भी यह स्पष्ट कर दिया गया था कि संगेंद्रीत कि 
सब प्रन्‍नी अपनी अलग राहू मा ग्रस्येपण कर रहे हैं । बह सत्य व्यक्ति लिसे 
खोजने के लिए नयी कबिता का ग्राइम्मिक पत्ष प्रयोगगीन रहा, दस दा 
चित्र से समझा जा सकता है। एस में केसर का दिखु 'व्यक्ति हैं। उसके चारो 
और वृत्ताकार घूमती रेसाए' उस व्यक्ति पर छाए हुए ये विभिन्‍न प्रावरण हैं, गिनरी 
बजनारों में बह मौन रहता है भोर वे ग्रावरण ही व्यक्ति मान लिए जते हैं । 

सब ४३ से पूर्व वा कवि इन रेशाप्रों को भेदकर व्यक्ति के सत्य तक नहीं 
पहुंच सका था। वह यह मानता ना रहा था कि व्यक्ति वही है, जो उसकी परम्- 
राएं हैं, उसका धर्म है, चिन्तन के घेरे हैं, जो उत्तका इतिहास है । प्र प्रगतिवादियों ते 
भी उसे उतना ही पहचाना जितना कार्ल मात्स ने कहा था. झधिक नहीं । प्रयोगशील 
कवियों ने कहा कि नही, व्यक्ति को पहचानने के लिए हमें उसके आावरणों को हंटाता 
होगा, उन्हें अस्तित्वहीन मानता होगा । श्रावरणों के घेरों का समूह विराट है, ६ 
विराट को महाशुल्य--एक बहुत बड़ी रिक्तता-गानता होगा, तब हम प्रयोग करते 
हुए उस सत्य व्यक्ति का अन्वेपए। कर सकेंगे । प्रज्ञेय के काव्य में जहाँ महाशूस्य शब्द 
आया है इसी प्रय॑ में श्राया है, किन्तु दर्शन के श्राग्रह से काओ्य को देखने वालों ने 
उसका सम्बन्ध बौद्ध शूल्यवाद से जोड़ दिया है, जो अपात्मक है। प्रज्ञेय जो किसी 
परम्परा भोर पुरातन को अपने प्रयोगों की राह में मानने को तैयार नहीं, बौद्ध दर्शन 
को दाव्यवद्ध करो, यह बात समझ में नहों श्राती | अन्य प्रयोगशील कवियों नें भी 
'प्रयोग' को भले ही रूप औौर शिल्प तक सीमित बताया हो, वस्तुतः वे समी परम्परा 
आदि के आ्रावरण भेदकर उस सत्य व्यक्ति को खोजने के लिए हो प्रयोग कर रहे थे । 
चूकि प्रयोगकाल में उन्हें वह व्यक्ति-तत्य मिल्रा नहीं था, इसलिए अधिकांश प्रयोग- 
शील कविता दुरुह हो गई है भर उम्तका शिल्प प्रटपटा लगता है । 

सब “५१ के पश्चाव्‌ _ ५६ तक की आ्राज की कविता दूसरे प्तोपान पर पहुँची । 
प्रयोग करके उसने जिस व्यक्ति को उसके केन्द्र पर पहचाना, वह उसे बहुत नाठा, 
बौना, कु ठा-प्रस्त, श्रतास्थावाव्‌ श्रौर प्रस्तित्व के प्रति भयभीत दिखाई दिया : यह 
उस व्यक्ति का वह सत्य स्वरूप था, जो ऊपरी श्रावरणों में छिपा हुआ था, ऊपरी 
लवादों मे ही वास्तव में उस व्यक्ति को ऐसा बना दिया था । निश्चय ही प्रयोगशील 
तथी कविता सद ५१ से ५६ तक पपने विकास के दूसरे जोपान पर रही । 

यहाँ तक आकर कवि व्यक्ति के जिस सत्य से 3 मिलो) 
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की वस्तु न रह कर वर्णन को वस्तु बन गया था । यही कारण है कि ५१ से ५६ तक 
को नयी कविता में व्यक्ति की उस क्षुद्रता का अधिक वर्णन है, जो क्षुद्रता उसको 
उसकी परम्परा आदि आवरणों की देन है। ये आवरण कितने ही गौरवशाली हों, 
व्यक्ति की हीनता के प्रकट हो जाने के कारण अ्रपना समस्त महत्त्व खोकर झूठ सिद्ध 
हो रहे थे । 

प्रयोगशील नए कवि में और पुराने कवि में यही महत्त्वपूर्ण अन्तर है कि 
जहाँ एक ओर पुराना कवि व्यक्ति को न देखकर उसके आावरणों को ही व्यक्ति मानता 
है, वहाँ नया कवि विज्ञान को साक्षी बवाकर आ्ावरणों को अस्तत्य, मिथ्या महाशून्य 
मानता है और व्यक्ति को ही चरम सत्य मानता है। यही नए और पुराने की विभा- 
जक रेखा हैं । नये का सूत्रपात उसी क्षण से हो जाता है, जिस क्षण व्यक्ति के अनुभूत 
सत्य के अ्न्वेषण के लिए नए नए प्रयोग प्रारम्भ हो जाते हैं। किन्तु अपने प्रथम 
विकास चरण में नयी कविता प्रयोगों के कारण अपने आन्तरिक वस्तुगत अर्थ को 
चोध नहीं करा सकी थी, अ्रत: ठीक पहचानी भी नही जा सकी थी । जब वह पहचानी 
गई, तब वह उस व्यक्ति का चित्रण कर रही थी, जो कुठित था। यही कारण है कि 
दूसरे चरण की नयी कविता पर सरलता से यह आरोप लगाया जा सकता है कि 
वह श्रवास्था श्ौर कुण्ठा का साहित्य है। किन्तु समस्त नयी कविता को प्रनास्था और 
कुण्ठा का साहित्य नही कहा जा सकता | व्यक्ति सत्य के प्रति कवि की ईमानदारी ने 
दूसरे सोपान पर उससे कुण्ठा का चित्रण कराया है। उस सोपान पर खड़े नए कवि 
का यही दायित्व था । 

क्या कवि व्यक्ति सत्य के केन्द्र तक पहुच कर उसे क्षुद्र पाकर कुठित देखकर 
फिर भूठलाता और उन्ही घेरों का वर्णेत फिर करने लगता, जिन्हें वह देखकर महा- 
शून्य मानकर व्यक्ति तक आया था ? निश्चय ही वह ऐसा नहीं कर सकता था । 
इसीलिए उसने पूरी ईमानदारी से व्यक्ति को उसी के केन्द्र पर, वह ज॑सा भी था उसी 
रूप में पहचाना । यों अन्वेषण हुआ प्रथम सोपान और व्यक्ति सत्य की प्राप्ति हुप्ा 
दूसरा सोपान । व्यक्ति के लिए उसके श्रावरण ही उस्रका “अं थे । कवि के लिए 
वे आवरण भिथ्या हुए और उस व्यक्ति की वस्तु-स्थित्ति, जिसमें वह केन्द्रित था, 
उसका '“झहं बनी | पहला “ग्रह! बाहरी था। भूठा था, दूसरा अह' भीतरी था, 
सत्य था । पहला “अहं” विराट घेरों के रूप में था, कवि के लिए न होने के चरावर 
शून्य था, दूसरा 'श्रहं व्यक्ति का भोगा हुआ यथार्य श्रनुमूत जीवन था--सत्य था। 
पहला 'अहं' जहाँ प्रयोगशील कवियों के लिए तिरस्काये बना, वहाँ दूसरा ग्रह उनके 
लिए विस्तार्य बना । भ्रतः प्रयोगशील नयी कविता का तीसरा चरण सब्‌ ५६ के वाद 
प्रारम्भ हुआ, जिसमें व्यक्ति को भीतर से बाहर की ओर विस्तार देकर उप्की बड़ी 
इकाई में पहचाना जाने लगा। यों यत ७-5 वर्षो में जो प्रयोगशील नयी कविता 
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लिशों गई है, उसमें व्यक्ति क्षद्र भौर छुदित नहीं रह गया, ग्रानी समस्त शुद्धा है 
बोध के पश्चानु अपनी सचा के विस्तार में राग गया है। यह सीतर मे बाहर ले 
उनर कर उन स्रब रेय़ाप्रों पर फैलता दवा दा है, जो पीछे के सिंध में उत्ते भरती 


हुई दिखाई गई हैं। ग्रद वह सभी प्रायरणों पर अपने 'म्रह' 


५3 
ए 


हैं; नए संहदार डालती 

हुआ बीने से विराट होने जा रहा है। कवि का ऐसा सत्योविधित व्यक्ति-चित्रण भी 
भ्रव ग्रालोचकों के समझ में नहीं पाने के कारण इस ग्यारोग का विषय बन गया है 
कि झ्राज का कवि “बह” वादी श्रौर घोर व्यक्तियादी हो गया है। परन्तु बालतविकता 
यह है कि व्यक्ति सत्य का विस्तार 'अह का बह यहित रूप नहीं है--+ मे व्यक्ति कर 

देव न होकर परम्परा प्रादि की बाहरी देन होता है। वह्युतः व्यक्ति के गह हे 
विस्तार प्रयोगशीन नयी कविता फी तोसरे सोपात की एक महत्त्वूृर्णे उपलब्धि है। 
उसने यह सिद्ध कर दिया है कि यदि परम्परा ब्रादि के सभी सोल उतार कर ब्यक्ति 
को स्वतन्त्र कर दिया जाय तो वह कुंदित, क्षुद्र प्रौर बोना नहीं रहेगा, वह अपने 
समस्त उस विराट झौर महाव्‌ को स्राथेक कर सकता है, जो ऊपरी प्रावरणों के 
कारण उसके मीतर ही दवा पड़ा हैं। प्रौर जिसके कारण बहू समाज से कट गया 
है, समाज होकर भो समाज नहीं रह गया। निश्चय हो प्रयोगणील नयी फवित्तां 
आ्रारम्भ से भ्रव तक अ्रन्वेपण प्राप्ति भौर विस्तार के तीन चरणों से प्रयोग, 'तया' 
श्रौर 'प्राधुनिकता' के जिन सोपानों पर अग्रसर हुई है, वे उसकी व्यक्ति-मुक्ति की 


महाव यात्रा के प्रतीक तो है ही, साथ हो उसकी नयी समाज रचना के भी नए 
तोरण हैं । 


श्रव तक के विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रयोगश्ील नंगी कविता 
श्रायु, काल आदि के संदर्भो में नयी नही है, अपितु यह श्रपने उस कथ्य की हृप्ठिसे भी 
नयो है, जो कथ्य व्यक्ति की वास्तविक सत्ता से जुड़ा हुप्रा है। पुरानी कविता उससे 
इसी भ्रथ में मिन्न है कि उसने व्यक्ति की सता को परम्परा आ्रादि से मुक्त नहीं होते 
दिया था । भ्राज भी जो कवि उस सत्य व्यक्ति का अ्रस्वेपण कश्ता है, उसको पहचान 
लेता है, पहचान का वर्णेव करता है तया उस पहचाने हुए व्यक्ति के आन्तरिक 
विराद्‌ को विस्तार देता है, वही नया कवि है, वही पुराने से भिन्न है। निश्चय ही 
व्यक्ति अन्वेयर के प्रयोग, प्राप्ति और उसके श्रहं-विस्तार को आज के पूर्व भी जिन 
कवियों ने भ्रपन्ती कविता में स्थान दिया है, वे नए कवि है। वे ही प्राधुनिक मी हैं, 
बयोकि वे व्यक्ति को वह जिस स्थिति में जैसा है और जितना हो रहा है, आ्रागे हो 
सकता है, उतना समझ रहें हैं, रूप दे रहे हैं, उसे अपने से पूर्व के किसी अतीत से 
घेर कर किंपी श्रावरणश में ढके नहीं रखना चाहते । नयी कविता से आ्राधुनिकता इसी 
श्रथे में तीसरे चरण के रूप में जुड़ी हुई है। व्यक्ति के यथाय॑ 'श्रहू'-विस्तार का 
तीसरा चरण जिन नए संस्कारों को गढ़ रहा है, उन्ही से आधुनिकता का विकास हो 


रहा है। ग्रावुतिकता श्रन्य संदर्मो में जिस प्रकार स्वतन्त्रता, अन्तर्राष्ट्रीयता, वैज्ञानिक 
जीवन-हष्टि और व्यक्ति के यथार्थ सत्य के साथ सम्बद्ध हैं, उत्ती प्रकार नयी कविता 
में भी वह ऐसी जीवन-दृष्टि का पोषण करती है, जिसमें व्यक्ति का सामाजिक चरम 
स्वातन्त्रय और प्रगति का अनन्त मार्ग सुरक्षित है। इसीलिए सच्ची प्रयोगशील नयी 
कविता श्राधुनिक जीवन की सच्ची कविता है। वह प्रयोग, प्राप्ति और विस्तार के 
किसी भी चरण पर पुरानी नहीं है । जहाँ तक रूप और शिल्प का प्रश्न है, वह तो 
कथ्य की नवीनता के साथ नया होना ही चाहिए, विना उतप्तके कथ्य की नवीनता 
सुरक्षित भो कैसे रह सकती है? किन्तु, छप और शिल्प की जहाँ नवीनता और 
प्रयोगशीलता हो, वहाँ कथ्य सी नवीन और प्राघुनिक हो, यह श्रनिवार्य नहीं है 
श्रतः प्रयोगशील नयी कविता के विकास के पूर्वोक्त तीनों चरण मुख्यतः उसके कथ्य 
पर ही निर्भर हैं । रूप और शिल्प मात्र पर नहीं । और वह कध्य व्यक्ति को प्रामारिक 
बना कर हमारे सामने जिस सीमा तक रख सकता है, उसी सीमा तक वह प्रयोगशील 
नयी कविता का साक्षी वन सकता है और उसी सीमा तक वह समाज की सही 
स्थितियों को प्रस्तुत करने की सामर्थ्य पा सकता है । 
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: १८; 

अशोक वन की विचार-प्रूमि 
द्रगोफ बन' एमडी कै सेसझ लब्मीनारायण मिश्र एक बुटिवादी इलाशर 
हैं। वे ज्ामास्य बातों में नी कया का सम्राधेश कर बुद्धि के लिए दिचार-सामग्री 
उपस्थित वार देमे में पूर्ण दक्ष हैं। भारतीय घादर्ण में भारया रखते हुए उन्होंने दुद्धि- 
थादी हृप्टि से सीता-हरण के प्रसंग को देशा है। सीता रावण के यहाँ रहीं प्रौर 
राम ने उनके मतीत्व पर सन्देद् किया, जिसके लिये उन्हें भग्नि-परीक्षा देनी पड़ी । 
वस्तुतः मिश्रजी की ताझिक युद्धिवादी प्रतिभा यदि वाल्मीकि या तुलसी को मित्री 
होनी तो सीता को प्रगश्ति-परीक्षा नदेनी पड़ती। मिश्र जी ने इस पर्संग को इस 
प्रकार प्रस्तुत किया है कि राम को तो वया, पाठक को सभी सन्देह के लिये सवान 
नहीं मिलता । 

रावण में प्रशोक-बन में सीता को इसलिये रा है ताकि सीता वहाँ के 
वासनात्मक वातावरण से प्रभावित होकर पुरुष के संसर्ग की कामना करें । रावण 
तब तक सीता को नहीं अपना सकता जब तक वे स्वयं ही उम्तको पाने के लिये लालॉ- 
पित न हो उठें । किस्तु इस कार्य में वह सफल नहीं होता । सीता पर प्रशोक-बन के 
वासनोद्वीपक वाता वरण का कोई प्रभाव नहीं पट्ता । तव रावण उनका ःएगार कराने 
झपनी रानियों को भेजता है, किन्तु उससे भी सीता के मन में कोई विकार नहीं प्राता, 
श्रल्त में वह स्वयं भ्राकर प्रणय-निवेदत करता है भ्ोर सोता के इन वाबयों से परास्त 
होता है-- 

तो इसका प्रर्थ यह है कि राक्षसराज मुझते श्रपना प्रणय निवेदन करते हैं । 
श्रात्मसमपेण नारी करती है। राक्षसराज ? पुरुष नहों। ओर पुरुष जब यह करता 
है, फिर पुरुष नहीं रह जाता । देवजयी रावण किसी नारी से प्रणय का प्रस्ताव करे 
तब पौरुष घूल में लोटेगा भोर वीरता विडम्बना होगी । 

इस नाटक के सभी पात्रों की अपनी मोलिक विशेषताएं है। रावण वीर, 
प्रतापी, संयमी, मर्वादा का पालन करने वाला तथा विद्वान है। बह सीता को चुराकर 
परवश्य लाया है, हित शत्रु को नारी को अकाल नीति-संगत है, इसलिये लाया 
है। वह स्वयं इस ब्रात की दुहराता है कि “शत्रु हर रमरणी का भ्पहरण नीति है 
और भव जब उसे यहाँ ले आया है, तो उसके प्रति कोई धर्म है या नहीं । प्रतिहिसा 


में उसक नाक-कान काठ लेना ही साधारण पुरुष का काम होता, तुम जानती हो 
रावण शअ्रसाधारण है ।” | 

वह यहाँ तक नीति का पालन करता है कि सीता के पास रथ में बैठकर नहीं 
जाता । कहता है--- 

“इन्द्र श्ौर देवरथियों के सामने इस रथ का प्रताप है। देवी विदेहनदिनी 
जानकी के पास इस रथ पर जाना उसे भय देना होगा । लोक-विजयी मैं इसलिये 
नहीं हुआ कि एक श्रवला को मय दूँ 7 व 

सीता के श्राचरण में मी मानवीय व्यवहार-कुशलता तथा समयानूकूल वौद्धि- 
कता का समावेश किया गया है । वे रावण से निर्मम होकर तक करती है किन्तु उसके 
मुख को नहीं देखती--यों मारतीय नारी की परम्परा का भी निर्वाह करती हैं । 
उनके स्वभाव में जो हृढ़ता एवं समयानूकूल साहस है, वह प्रशंसनीय है । सीता के 
चरित्र की हृढ़ता को सोने-ला चमकामे के लिए लेखक ने रावण को प्रतापी तथा 
रूपवान अकित किया है। उसके शील की भी सराहना की है, जिससे सीता में उसके 
प्रति स्वाभाविक श्राकपंण जगाया जा सके । जब सीता उसके इन सब गुणों से भी 
प्रभावित नहीं होतीं, तव उनके चरित्र की हृढ़ता प्रभावित हो जाती हैं। उधर रावण 
को भी अपने सिद्धान्तों पर हढ दिखलाकर सीता के शील की रक्षा की गई है। वह 
सीता को चुरा अवश्य लाया है, किन्तु उनके शील का अपहरण उनकी इच्छा के बिना 
नहीं कर सकता, वह किसी भी ऐसी स्त्री को ग्रहण नहीं कर सकता, जिस पर उसके 
अनुराग की लालिमा न चढ़ जाये । अन्य पात्रों में चित्रागंदा को नारी-सुलम कोमलता 
से युक्त दिखाया है तथा मन्दोदरी में परिवार की रक्षा के लिये ग्रावश्यक सुक-वबू क 
दिखलाई गई है। उसमें रावण को मन्त्रणा देने की क्षमता तथा साहस दोनों हैं । 

पौराश्िक विचार परम्परा की पूर्ण रक्षा करते हुए लेखक ने रावण के 
स्वभाव में घोर भौतिकता का समावेश दिलाया है। वह बाह्य जग्रतु का जीव है । 
उसको संदर्भ में रखकर लेखक ने नारी-जागरण सम्बन्धी अपने विचार दिये हैं। नारी 
को समाज में उसका खोया हुआ स्थान प्रदान करने की तीव्र आकांक्षा इस एकरांकी 
में घ्वनित हो रही है साथ ही लेखक अपने इस्र हृष्ठिकोश को चित्रित करने में भी 
सफल हुआ है कि भारतीय संस्कृति-परम्परा के श्रनुकूल नारी का पतित्रत-घर्म-पालन 


समाज की स्वस्थ-रचना के लिये नितान्त प्रावश्यक है । 
विभिन्‍न पात्रो के माध्यम से अपने क्रान्तिकारी विचार व्यक्त करने के लिये 


लेखक से श्रन्य अनेक प्रसंग भी सहज में निकाल लिए हैं। यथा एक स्थान पर प्रेम 


के सम्बन्ध में वह अपनी धारणा इस प्रकार व्यक्त करता है-- 
“पंछी भी प्रेम करते हैं। मनुष्य ने कभी प्रेम का पहला पाठ इन्हीं से पढ़ा 


होगा ।/ 
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उसका मत | कि ग्रादमी बाहरी झप्नू पर सरसतता में विशेय वी सता 
किन्तु प्रपने भीसरी झग्रु पर विश्य पाना उसे यश की बात नहीं । आदर 
पाहनाया है 

“रावण का प्रताप विसी को सुनने प्रोर से शेगा। इस की शांत 
मेघनाद के लिये सरत था, पर एव अ्नीतियों गो झोर उंगली उठावा उसके लिये 
भी सरन नहीं है । 

तेसफ का विश्वास है कि शक्ति विचार की उयेदा करती है. और उसी की 
परिणाम होता है मनृष्य फा विनाण । जातकी कद़नी हैं-- 

“मुना है, विभीषण प्रकेला हो इम संकायुरी में विचारवाद ॥ गे ४ 
विचार की वात सुनती कब है ? 

पूजीवाद के विरद्ध मी लेराफ़ ने झपने विचार व्यक्त किए हैं। उम्तही 
मान्यता है कि-- 


न 


“सोने का रनियास यहीं होता है, जहां दूसरों को लूट कर, हूतरों की विगाई 
कर घत कमाया जाता है । जहां एक मनुष्य या एक परिवार प्रनेफ मनुष्यों का रफे 
चूसता है । 

श्रादमी को प्रपनी मर्यादा तथा शील की निरन्तर रक्षा करनी चाहिए । 
कहा है-- अपनी मर्यादा श्रपना शोल मुझे न छोड़ना चाहिए। 
देता है, विचार उड़ जाता है ।” 

श्राँखों का प्रभाव भौर शक्ति फे 
हैं कि-+ 

“आक्षों में समुद्र होता है, भ्राकाश होता है, भाग होती है। आँषों में प्रमृत 
श्रौर विप भी होते हैं । भ्रांखों में, जो कुछ मी इस घरती पर है, सब कुछ रहता है ।” 

स्‍त्री के विषय में युग की जो धारणा रही है, उस्ते लेखक ने इन पंज्रितयों में 
व्यवत किया है-- 

“इन्नी मी मू-खण्ड है, धत की पिटारी या मस्िमाला है, जो जीतेगा उसे उठा 
लेगा | उसकी त कोई रूचि है न कामना । वह चेतन भी नही है” 

परस्तु शीघ्र ही जानकी का भ्राक्रोश यह निणुंय देता है कि... 

“शस्त्र से नारी का हृदय नहीं जीता जाता देवी ।” 

ज्ञारतीय संस्कृति के अन्तगंत नारी-पुएप के सम्बन्ध पर भी प्रकाश डालती 
हुई 330 05 हा के मोह में डूब रहा है, उसकी ओर देखना नारी को मर्यादा के 
विरुद्ध होगा । पर-5 की ओर सा ये हा 5० (0! कर 

युद्ध की सम्यता पर लेखक की दृष्टि गई है । जानकी कहती है--. 


क्रोध क्‍झ्न्‍्धा बतों 


सम्बन्ध में लेसक ने विचार व्यक्त किया 
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“पुरुष अधिकार और अहंकार में युद्ध करते हैं। नारी चुपचाप यह संहार 
देखती है ॥” 

जानकी के शब्दों में लेखक ने यह विचार भी व्यक्त किया है कि नारी चाहे 
पो पुरुष को युद्ध से रोक सकती है। यथा-- 

“हम दोनों में किसी को विधवा तो होना ही है। इस युद्ध का यही परिणाम 
होगा । क्या हम यह देखती रहेंगी ? तुम चाहो तो यह रोक सकती हो माँ ।” 

पतिब्रत के विपय में कहा है--+ 

“पति को वासना से रोकना भी तो पतिन्नत है ।” 

नारी ही नारी की पराजय का कारण बनती है, इस सम्बन्ध में भी पर्याप्त 
विचार व्यक्त किये गए हैं । लेखक मे चित्रांगदा से कहलाया है--- 

“यदि नारी की सहायता न हो तो पुरुष नारी को छल नहीं सकता । जहाँ 
फही मी नारी छली गई, किसी न किसी नारी के कारण । पुरुष संसार जीत सकता 
है, पिह और मतवाले हाथी को वश मे कर सकता है, किन्तु नारी उसके लिये सर्देव 
ग्रजेय है ।” 

कला के विपय में कहा है कि “कला की गति समय और सीमा को पार कर 
जाती है ।” 
सारांश यह है कि श्रशोक-वन एकांकी विचारों की दृष्टि से तये युग की 
चेतना का प्रसारक है । उसमें जीवन के विभिन्‍न पक्षों पर अत्यन्त सुलभे हुये ढंग से 
प्रकाश डाला गया है| पुरानी कथा और चरित्रों को नए युग-बोध से सम्पत्न करने 
चाला यह एकांकी मिश्रजी की एकांकी कला की सफलता का परिचायक है । 


: १६; 
जगदगुरु : विचार और जीवन-्दाष्टि 


दिचार :--लदक्ष्मीवारायण मिश्र 'जगदुगुझ नाटक में प्राचीन मासतीय 
विचारधारा का पोपण करते हुए दिपाई देते हैं। भारतीय संस्कृति में दान, द्र्या। 
तप झौर धरास्तिकता का बहुत महत्त्व है। लेसाक से विभिन्‍न पात्रों के माध्यम ते 
भारतीय ससस्‍्कृति की इन विशेषताप्रों के समर्थन में विस्तार से झपने विचार हयर्५े 
किये हैं । 

नाटक का प्रारम्भ मण्ठन मिश्र के दान दे प्रश्नंग से होता है. सौर इस सम्बस् 

में सबसे पहले लेसक ने दान-दाता की भावना पर प्रकाश डाला है । उन्होंने बतताया 
है कि दान-दाता को न तो प्रमिमानी होना चाहिये और न पतक्षपाती | यथा, एक 
नागरिक कहुता है-- 

“पण्डित याचक के मुसत को श्रोर कभी नहीं देखते । उनकी ग्राँसें याचक के 
परों की ओर ही रहती है ।” (पृष्ठ १२ ) 

दान का पात्र ब्राह्मण को बतलाते हुए कहा गया है कि “दान लेने का कर्म 
भी ब्राह्मण का है । 

लेखक ने थुनर्जन्म भर प्रारव्ध भोग में विश्वास किया है और दान सामग्री 
में विद्या को श्रेष्ठ स्थान दिया है, जो विना पूर्वे जन्म के संस्कारों के प्राप्त नहीं होती । 
यथा एक नागरिक कहता है-- 

“उनसे विद्या-दान लेना जब मेरे भाग्य में नहों था, जिसका क्षय कमी नहीं 
होता, दूसरा दान क्या लू गा, जो सवेरे लिया झ्रोर संध्या को समाप्त ।” (पृष्ठ १६) 

भारती के निम्नांकित शब्दों से भी लेखक के पुनर्जन्म सम्बन्धी विचारों का 
समर्थन होता है-- 

'पप्रय दर्शन के पुन्जन्म के संस्कार में अलोकिक विद्या नहीं थी'*७+त ला 
अलौकिक पत्नी थी''“'पुत्र था। पृष्ष यश उत्र से मिलता है ५ %८ ८ श्रुति 
वाणी प्रमाण है, हे भ्रग्नि | हम झपनी हे के द्वारा अमरता प्राप्त करें। विद्या के 
द्वारा अमस्ता की कामया श्रुति में कही नहीं है। विद्या से भमरता मिलने की बात 
है, पर उप्के द्वारा श्रमरता की 4338 *००३४३५ इस दृष्टि में प्राणी की जो कामना 

होती भाई है वही श्रुति में मी है। (हष्ठ १८) 


पुत्र के सम्बन्ध में लेखक ने फिर लिखा है--'पत्नी और पुत्र से पुरुष पूर्ण 
होता है ।” विश्व रूप अपनी पत्नी भारती से कहता है कि “बिना तुम्हारे मेरी वाणी 
शब्द-हीन है और हृदय माव-हीत ।” लेखक ने आगे यह भी कहा है कि “पत्नी पति 
की भाग्य रेखा होती है और ऐसी पत्नी जिसकी विद्या देश भर में छा गई है ।” 
(पृष्ठ सं० २१) 
वालक के विपय में लेखक ने लिखा है -- 
“तीन वर्ष तक बालक में देव भाव कहा गया है । माता-पिता भी उन चरणुं 


को अपने ललाट से लगाकर तृप्ति लेते हैं ।” (पृष्ठ २१) 
पशु के विषय में लेखक ने लिखा है-- 
“पशु का स्वाभाविक ज्ञान मनुष्य से अधिक होता हैं।*''** ग्रांधी आने को 


होती है, तो वन्य जीव भाग कर रक्षा-भूमि में पहुँच जाते हैं । श्रोले मिरने को होते 
हैं, उन्हें उसका बोध बहुत पहले हो जाता है और वे उन-उन स्थानों में जा पहुँचते 
हैं जहाँ उनकी रक्षा हो जाती है वाणी और विद्या के |प्रधिकारी मनुष्य को तब 
तक पता नहीं चलता, जब तक आँधी सिर पर नहीं भा जाती या श्रोले सिर पर 
गिरने नहीं लगते । बुद्धि बढ़ती गई, निसगं-बोध मिठता गया। प्रकृति जी रही है" 
उसके श्रन्य सभी प्राणी जी रहे हैं, पर क्या मनुष्य भी जी रहा है ?” (पृष्ठ २८) 

हृदय के भावों पर भी लेखक ने जोर दिया है। श्रद्धा के बिषय में उसने 
लिखा है-- 

“शब्द ब्रह्म है अक्षर ब्रह्म है''''उसी शब्द और अक्षर से लोक छल 
भी करता है । शब्द ब्रह्म तव है, जब उसके प्रयोग में श्रद्धा का भाव रहे । बिना श्रद्धा 
के शब्द ब्रह्म राक्षस बन जाता है ।” (पृष्ठ ३०) 

लेखक को ईश्वर में पूर्ण विश्वास है। वह कहता है--“भगवान्‌ किसको 
भोजन नहीं देता । चींटी कहाँ खेती करती है ? कागा कहाँ बनिज करता है ? 
जिलाने वाला न चाहे तो अपने से कौत जी लेगा ? (पृष्ठ ३१) 

धामिक सम्प्रदायों के बारे में लेखक के विचार हैं'** “देश भर में धर्म के जो 
अनेक सम्प्रदाय चल पड़े हैं जितमें कुछ सात्विक और कुछ घोर असात्विक है, 
परस्पर के संघर्ष और हन्द्र से लोक का संहार करते आये हैं ।” (पृष्ठ ६३) 
वे एक अन्य स्थान पर कहते हैं-- 

“प्रतापी सूर्य को जिस प्रकार भ्रस्वीकार करता असंभव है, उसी प्रकार वेद, 
पुराण, महाभारत, ब्रह्म सूत्र के रूप में इस देश की विद्या के आदि सूर्य आदि स्त्रोत 
का अस्वीकार करना भी असंभव है। बिना उस सूर्य से पोपण लिये इस देश की 
विद्या की काया सूखती-सूखती समाप्त हो जायगी श्रौर विना उम्र स्त्रोत के रस के वह 
रस-हीन हो जायगी । काव्य और कला सभी मिट जाय॑ंगी ।” (पृष्ठ ५७) 


१४१ 


ञऊ 
था कुक के 


गाश में दियाग गे हुए हठ ये लिए 

पा कई ३. है... भ्रम । ; हाए !श्ट्रब डरा 

(काल की दूनियार गत से हिगीदा बेड नहीं है बोद में प्रात का 
(मं्गन या) प्रतिद्रद्दी नयी मुग्ा गया दा | एप दल खा 
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प्रतिकृष रब काल ही जाता है, सो दूसरों की बाठ व ?ै” 
ै हर ;ः ८ के हर 25 हि हआ। ० 

तप ओर योग वा महदथ सती वाह मिली शर ई मद मी ३६४ 

तप मे, योग मे, धीर बना जाया है। प्रद्ठत्ति गा सह्य तो महं हरि 


पृष्ठ है| 
मिले । झेश्त श्रौर हास्य भाव के स्थाइन्साप्र है / पृष्ठ ई| 
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जीयो थी समता था प्रतियाइन कहे हुए प्राचार्य शकर मे 
रै 


बहुते है-- 

“जो जीव हमारे भीतर है, वही उनके गीतर भी है'।“'मेद तो रेंवन न 
रुप का हूँ। परम तल्ल एक है, जो मृष्टि के नाना रथों में प्रकाशित हो रहा ६! 
सभी कर्म, सभी घनुगव, सभी स्थाद उस एफ के हैं ।” (पृष्ठ (र १) 

प्रपराध झादि वृत्तियों के विपय में भी लेसक से विचार व्यक्त किये | 
यया-- 

“हम सभी आकाश के पछी है। नीट़ का मोह जगत का प्रपंच्र है नीड़े की 
मोह मिठे, फिर झ्राप देखें जगत्‌ का प्रचच मिट जाता है कि नहीं । जो प्राप हैं वही 
में हैं। भेद को बुद्धि जहाँ नही है, वहाँ प्रपराघ की कल्पना भी नहीं है । 

(पृष्ठ १ १६) 
वैराग्य की भावना के विपय में मी लेखक ने मनोवैज्ञानिक सत्य पर प्राधार्रित 
विचार व्यक्त किये हैं। यधा-- 

“चोदह भ्रोर सोलह के बीच में जितने होते हैं, समी बिना पंख के झ्ाकाश में 
उड़ने लगते हैं । जगत्‌ का झसयत्‌ आकर्षण वैराग्य का रंग ले लेता हैं। कितने 
विवाहित है इसमें १” 

संन्यास के आगे कर्म को प्रबानता देते हुए उन्होंने लिक्षा है--- 

“श्रुति सिद्ध बन जाने पर जो श्रुति तुम्हें संन्यास की ओर ले जाय तब निर्मय 
होकर चल पड़ो । कर्म से हीत बन जाता सल्यात्त नहीं है। कर्म के समुद्र का पार 
क्षर जाना संन्यास है । श्रुति में यज्ञ का साक्षात्कार होता है, विना यज्ञ किये भी उप्तके 
प्ाक्षाक्वार से वह फल मिल जाता है | तोन पुरुपार्थ के सारे भोग श्रुति में सिद्ध हैं । 
श्रति-पिद्ध करो फिर तुम्हारे लिये ब्रह्मचर्य, गृहस्थ श्रौर वानप्रस्थ के नियम की पआ्रायु 
की आवश्यकता ते रहेगी ।” 

श्रागे इस सम्बन्ध में वे कहते-- दि 

“इन किशोरों के गृह-त्याग से लोक का दुःख बढ़े गा । एक कुल में एक समय 


(पृष्ठ ११६) 


(पृष्ठ १२०) 
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एक ही संन्यासी रहे, लोक का स्वस्थ रूप यही होगा । कुल के हर परिवार में जो 
एक संन्‍्यासी हो जाय, तो वह लोक रोगी कहा जायगा श्रोर जो सभी वयस्क संन्यासी 
वन जाय॑, तो वह लोक मर जायेगा । गौतम से बहुत पहले श्रुति ने मृत्यु को स्वीकार 
नहीं किया था, पर गौतम उससे अ्रपरिचित रहने के कारण मृत्यु से डर कर ज्ञान की 
ओर भागे । पुत्र भर पुत्री को परित्रज्या देकर उन्होने अपने परिवार का ही नहीं 
श्रपने लोक का वध किया था । वह कार्य मुझे नहीं करना है । योगियों के चत्रवर्ती 
गौतम की ओर मेरी श्रद्धा है, पर उनकी विधि में विडम्बना मानता हैं | भारत भूमि 
उसका फल भोग चुकी, अ्रव आगे न सोगे, हमें तत्पर होकर देखना यह है ।” 
(पृष्ठ सं० १२१) 

इस प्रकार लेखक ने इस नाटक में जीवन के विभिन्न क्षेत्रों को लिया है श्रौर 
अपने सुलफे हुए विचार व्यक्त किये हैं। समग्र रूप में जगत गुर की विचारधारा 
भारतीय संस्कृति की पोषक एवं भारतीय जीवन का उत्थान करने वाली है । 


जीवन-दूष्ठिः--जगद ग्रुरु नाटक में भाग्यवादी भावताश्रों का विस्तार से 
चित्रण हुआ है । नाटक के कथाशिल्प के मूल में भाग्यवाद निहित है, पात्रों का 
चरित्र भी भाग्यवाद के श्राधार पर चित्रित हुआ है तथा विपय की अ्रभिव्यक्ति माग्ब 
की भाव-भूमि पर की गई है । लेखक पुनर्जन्म, प्रारव्ध-मोग, काल-गति ईश्वर प्रेरणा 
श्रादि में पूरंत: विश्वास करता है। उसके भाग्यवादी विचार शंकर-युग की एक 
विशेष सम्पत्ति है । उनके माध्यम से तत्कालीन जन-जीवन की स्थिति को सरबता- 
पृवक समझा जा सकता है । 


मिश्र जी प्रारम्म से ही वाटक की कथा वस्तु का संघटन भाग्यवादी शिल्प 
विधान के झ्राधार पर करते हैं । शॉप, स्वप्न श्रादि का ग्रायोजन इस तथ्य का प्रमाण 
है । देवज्ञ की मविष्यवाणी शंकर के भाग्य का उनके जीवन की समस्त भवित्ब्यता 
का--निशुंय कर देती है| भागे की घटनाएँ उसी क्रम से घूमती हैं। देवज्ञ की मविष्य- 
वाणी में विश्वास कर शंकर संन्‍्यासी बन जाते हैं। वे ग्रल्प काल में सर्वज्ञ बच कर 
बड़े बड़े पण्डितों को पराजित करते हैं। परन्तु वे भी भाग्य में विश्वास करके ही 
श्रागे बढ़ते हैं। मारती, मण्डन, श्रुति केतु श्रादि भी स्वप्तों के माध्यम से भ्रपनी माग्य 
भावना प्रकट करते हैं। समस्त कया प्रसंग मनुष्य के पुरुषार्थ का निषेध कर भाग्यवाद 
का समर्थन करते दिखाई देते हैं । 

अभ्रव कुछ उदाहरण लीजिए--.. 

ताठक के प्रारम्भ में हों दौपारिक कहता है-- 


“आप लोग नित्य की भाँति व्यवस्थित रूप में एक एक के क्रम से उनके 
सम्मुख आकर आपने भाग्य के अनुरूप दान लेकर मंगल शब्दों के उच्चारण के साथ 


रैडर 


हू 
रेवती के ये मद जन्म पुण्ठसों में विश्वास प्रकट करते है-- 


“नगर घूमने”४““इस नई हयिनी पर"“““गए होते नुम्हारी कृष्डली का दाजे 
योग पूरा हो जाता । (पुष्ठ ३१) 


है 


बह श्रागे प्रपने भाग्य विश्वास को व्यक्त करती हुई बहती है 

/पम्गवान किसको मोजन नही देता ? चींदी कहाँ सेती करती हैं? कागा 
कहाँ वनिज करता है ? जिलाने वाला न चाहे तो अपने से कौन जी लेगा 
(पृष्ठ ३१) 

विश्वरूप जो एक प्रकाण्ड पण्छित हैं, पुण्य फन में विश्वाप्त करते हुए पत्नी 
भारती को समभाते हैं-- 

“हमारे पुण्य भ्रमी क्षीण नहीं हैं देवी । उसकी चिन्ता हमें नहीं है ।” 

ये पंक्तियां भाग्यवादी सततोप भोर निश्चिन्तता की प्रेरणा देती है । 

भारती देव को कमी मूलती नहीं, यया--“देव जाने । श्रग्नज कुशल से तो 
है?” (पृष्ठ ३७) 

श्रुति केतु ढवारा कहे गये मट्॒पाद के ये शब्द भी भाग्य-विश्वास को ग्रभिव्यक्त 
करते है--+ 


“हाँ तात ।” भट्टपाद ने कहा--"शाबर भाष्य पर वातिक लिखना भेरे भाग्य 
में था, पर आपके भाग्य का वार्तिक किसी दूसरे मेधावी के भाग्य में हैं ।” 
(पृष्ठ ४५) 

भारती स्वप्त देखती है भ्ोर विश्वहप देवज्ञ से उसका फल पुछने की बात 
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कट #प्ारती-- ८ >< आये पुत्र । रात-““'चौये पहर रात में-**--- 
विश्वह्प--हाँ “चौथे पहर राते में ८ । 
भरतौ--बड़ा विचित्र स्वप्त देखा'””'उसका फल शुभ है या अशुभ 
विश्वहूप--दैवज्ञ से उत्का विचार कराकर शान्ति कर्म करने ये ।” 


है. 8.4 में 
(पृष्ठ 0 अवितव्यता की सूचना देने के लिये घटना रूप में आ्रायोजित किये जाते 


है भाग्यवादी कैंया शिल्प की यह प्रमुख विशेषता है। विश्वहप जब भारतों के 
को समर लेते है, तो वे कहते है-- 


“स्वप्त का श्रर्थ है कि शंकर से पराजित होकर मुझे संन्यासी बनाना पड़ेगा । 
संन्यास से गैरिक वस्त्र मेरी देह पर चढ़े गे शोर देवी यह लोक छोड़ देगी ॥ देवी ने 
स्वप्न नहीं देखा सौम्य । काल का सकेत देखा ।” (पृष्ठ ४५) 


श्रागे चल कर ठीक ऐसा ही होता है | शंकर से पराजित होकर मण्डन मिश्र 
संन्‍्यासी बनते हैं श्लौर उधर मारती का स्वर्गवास हो जाता है। यों इस नाटक का 
कथा शिल्प भाग्यवादी शिल्प विधान का झनुकरण करता है ।'* 


भारती का निम्नांकित कथन पुनः मानवीय पौरुष की उपेक्षा कर भाग्यवाद 
को प्रतिष्ठा में सहायक हुआ है-- | 

“जय पराजय व्यक्ति के हाथ के नहीं, काल भगवान के हाथ के खिलौने हैं । 
शंकर को भाग्य में पूर्णा विश्वास है। वे भी कहते है”--- (पृष्ठ ५०) 

“आप लोगों के भाग्य से देवता भी ईर्ष्या करते होंगे ।” (पृष्ठ ६१) 


भारती तो हर समय माग्य का सहारा लेती है। वह एक स्थान पर अपने 
पत्ति को समभाती है-- 

“दु:ख किसी बात का नहीं आ्रार्य पुत्र । काल की दुनिवार गति में किसी का 
चश नहीं है । ” (पृष्ठ ६०) 

इसी प्रकार मण्डन मिश्र कहते हैं--- 

“आपका यश मेरे भाग्य की आकाश गंगा है, भव सागर से पार लगाने वाले 
भ्रव आपही मेरे पोत है।” (पृष्ठ ६३) 

शंकर के गाँव का एक वृद्ध भी माग्य विश्वाप्त व्यक्त करता हुश्रा शंकर के 
संन्यासी हो जाने को अपना भाग्य फूठना मानता है । वह कहता है-- 

“हुमारा भाग्य जोन फूटता तो हमारे बुल का श्राठ वर्ष का वालक संन्यासी 
कैसे बनता ?” (पृष्ठ १०६) है 

शंकर का निम्तांकित शाप भी मानवीय पुरुषार्थ का खण्डन करता है-- 
“४८ >८ (ऊपर हाथ उठाकर) आपको शाप दे रहा हूँ कि आपके कुल में भ्रव स्देव 
शव-दाह गृह के द्वार पर ही होता रहेगा। जब तक इस नदी में जल रहेगा मेरी बात 
मिथ्या न होगी ।” (पृष्ठ १०८) 


राम स्वामी कहते हैं-- 
लनिमििनकलीन की मारा एरशरशशणणशणशणणणनणशणणार 


१माग्यवादी कथा शिल्प को समभते के लिये लेखक कृत “हिन्द काव्य में 
नियतिवाद” ग्रन्य पढ़िए । 





१४४५ 


“मरे जन्मास्तर के पाप इसके झारण ये । गद्ष संख्या को ही छोदतो हीं। 
होगी टलने को तो होती गही । प्रा एक बहूर रात यो पद्महि है साध चक | 
चित में कोई भय बस गया । मार्ग में इनह$ कई बार कहा" कल मा गा द्वोद्मा हों 
तुम्हारे लिये पूर्वजों की विधि में छोड़ देता ॥/ (पृष्ठ १६२ 

चद्धरमणि कहता है-- 

भगवान्‌ फे हाथ फी कठपुतली बनकर हूम साथ नाच रहे हैं। फर्म के पे मे 
संलग्न प्राणी “ घूम रहे है”“यूम रहे हैं। इस चक्र का प्रस्त फव होगा कोन 
जाने (पृष्ठ ११८) 

निप्फे यह है कि 'जगद गुझ' नाटक में भाग्यवाद की सभी प्रमुपत मास्पतामों 
का फुटकर चित्रण मिलता है। घटना, चरित्र, माय," विचार एवं उद्देश्य पर भाग्यवाद 
का पूर्ण प्रभाव है । 


$ बगर0० : 
सेठ लामचंद ; कथ्य और शिल्प 


(१) सेठ लाभचन्द एकांकी में एक सेठ के धनोपाज॑न की पद्धति का दिग्दशंत 
कराया गया है तथा उसके दुष्कर्मों के लिये उचित दण्ड की योजना भी की गई है । 
कथानक इस प्रकार है-- 

सेठ लाभचन्द श्रपनी बैठक में गाव तकिये के सहारे बैठा था । उसके पास 
उसका मुनीम व एक नौकर मी था । वह मुनीम से बातें करके उन लोगों का हिप्ताव 
जान रहा था, जो सोने-चाँदी के आ्राभूपण रख कर उससे रुपये उधार ले गये थे । 

रामसेवक, सेठजी का विश्वास-पात्र नौकर था । वह मेहनत करके भी समय पर 
वेतन नहीं पाता था | वह कई कजंदारों के यहाँ घुमकर लौटा था तथा श्रपना वेतन 
मांग रहा था । चूकि वह किसी भी कर्जदार से उगाही करके नहीं ला सका था, इस 
लिये सेठ उसे वेतन नहीं दे रहा था । 

इसी समय उसके पास एक पठान भ्राया जो मदरास जा रहा था, उसे ५०) की 
जरूरत थी । सेठ उसको रुपये नहीं देना चाहता था, वर्योंकि उसके पास सेठ को देने के 
लिये सोने चाँदी के श्राभूषण नहीं थे ॥ वह बार-बार अपनी ईमानदारी की वात करता 
था-। किन्तु सेठ उसे रुपये देने को तैयार नहीं होता था । मुनीम के विश्वास दिलाने 
पर एक ,रुक्‍का लिखवाकर सेठ ते उसे रुपये देकर विदा किया । 

इसी समय कुछ आदमी श्राए और सात हजार में वागदा की महारानी के 
आ्राभूषण बताकर गिरवी रखने व सात हजार रुपये दे देने के लिये जल्दी करने लगे । 
सेठ ने पहले तो मना किया, किन्तु मन से वह उस जेवर को ग्रिरवी रख लेना 
चाहता था । श्रत: तीन हजार से सौदा शुरू करके अन्त में सात हजार में ही उसमे 
वे:आरामूषण रख लिए । वे लोग बहुत जल्दी में थे। रुपये लेकर तुरन्त चले गए । 
सेठ भी समझता था कि वारह हजार का माल है, जो सात हजार में रख लिया है। 
उसे यह भी मालूम था कि वह माल चोरी का है, क्योंकि उसने उनसे इस विपय में 
संकेत भी किया था । 

सेठानी ने घर में कुछ ब्राह्मणों से दुर्गा पाठ कराया था, जिसकी दक्षिसा लेने 


दे ब्राह्मण भी उसी समय वहाँ आए और सेठ ने उन्हें दस दस आने के हिसाव से 


श्ड७ 


से चने गए । 


महादीन नाम या एक ब्राह्मण पष्ित मी उसी समय ग्रपती पत्नी के श्लॉर्स 
के लिए ५०) मांगने घाया । वह झुछ समय पहले ५००) फे कई केबल ३०० 
रस गया था। सेठ उसका माल व्याय दर ब्याज लगाऊर हजम कर सेना भाहता घा। 
प्रत: उम्रमे महादीन को बास्वार प्रार्थता करने पर नो उम्रगे पी को मरते मे 
बचाने के लिये ५०) का कर्ज नहीं दिया । 

सेठ लाभचन्द उसके कह तथा सागदा की महारानी का जेबर पाकर बड़ी 
प्रसन्न था | किन्तु उनकी कल्पनाप्रों का महल गिरा देने वाली एक घटना उप्ती समय 
घटित हुईं | भानेदार व सिपाही का वेश बनाकर कुछ लोग यहां प्राए और वे सेठ को 
चोरी का माल गिरवी रस लेने के प्रपराध में पकड़कर ले जाने तगरे । सेठ ने उम्हँ 
रिश्वत देकर टालने की भी चेप्टा को, किन्तु वे तो किसी दूसरे ही दरादे से भाए ये । 
उन्होंने सेठ को ले जाकर एक खाली कोठी के द्वार पर बिठा दिया और वहाँ सुपरि- 
न्टेण्डेड की प्रतीक्षा में उसे छोड़कर चम्पत हो गए । वे वह स्व माल तो लेते हो गए, 
जो नागदा की महारानी के नाम से उनके यहाँ रखा गया था, महादीन के कड़े भी ले 
गए । चलते समय वे एक बहरे श्रादमी को जो सिपाही के वेश में था, वहाँ बिठा गए 
थे और उत्ते २) देकर समझा गए थे कि वह सेठ उस नकली कोदी के भीतर से 
जाने पाए । 

सेठ वहाँ बैठा-वैठा परेशात हो गया। सारा दिन निकल गया, किस्तु ने 
सुपरिन्टेन्डेन्ट वाहर निकला, न थानेदार या कोई प्रन्य सिपाही । संध्या होते देख सेठ 
ने सुपरिप्टेण्डेण्ट को शभ्रावाजें दी । भोतर से एक घम्तियारा बाहर निकला और उसके 
आने पर सेठ को उस पड़यंत्र का पता चला । पर भ्रव क्या हो सकता था, सेठ का 
समस्त अर्जित घन तो उन तथाकथित थानेदार व सिपाहियों द्वारा छीना जा चुका 
था । इप्त घटना ने सेठ को बहुत दुखी बना दिया । वह घबराकर उसी कुर्सी पर गिर 
गया, जिस पर वें लोग उसे विठा गए थे । 


(२) इस कयानक हारा मट्टजी से मनुष्य के श्राथिक चरित्र को नई दिशाओं 
को चित्रण किया है| 

प्राज.का युग भर्य प्रधान हैं। कक की भ्रवृत्ति ने मनुष्य को पशु बना 
दिया है तथा समाज में अनैक समस्याएं उसे कर दी हैं। उसका आरधिक चरित्र 
बहुत गिर गया है। धन के समान मनुष्य को कुछ भी प्रिय नहीं रहा । ईश्वर तक 
को वह घन के पीछे #. बैठा है। आधिक चरित्र के पतन का ही यह परिणाम है 

माज में अपहरण की प्रवृत्ति के विभिन्न रूप पंप रहे हैं । सेठ उस प्रवृत्ति का 

रा छोर है, वो डाकू या ठा उसकी दूसरी सीमा कहे जा सकते हैं । 
य , वो डाकू वा है. 


सेठ लाभचन्द का झाथिक चरित्र इतना गिरा हुआ है कि वह न तो मनुष्य 
को आवश्यकता को पहचानता है झ्नौर न किसी के श्रम को महत्व देता है । वह राम- 
सेवक तामक नौकर का वेतन नहीं देता तथा ईश्वर के नाम पर भजन-पुजन करने वाले 
ब्राह्मणों को बिना उचित दक्षिणा दिए खाली हाथ लौठा देता है। उसके चरित्र का 
घोर व झथिक पतन उस समय हमारे सामने आता है, जब वह महादीन को उसकी 
पत्नी का इलाज कराने के लिये ४०) भी नहीं दे सकता यद्यपि वह उसके ५००) के 
आमपण दवा बंठा है । 

सेठ लाभचन्द सर्देव इस प्रतीक्षा में रहता है कि कब्र कौन कर्जदार समय पर 
रुपया न लौटा पाए और वह उसके आभूषण जब्त कर ले । यह प्रवृत्ति ही ठग्रों को 
जन्म देती है, जिनसे वह स्वयं भी ठगा जाता है। 

नागदा की रानी के आभूपण बताकर कुछ लोग उससे सात हजार रुपए एठ 
ले जाते हैं श्रौर बाद में उन झ्रामूपणों को भी वे पुलिस के वेश में आकर पकड़ लेते 
हैं तथा सुपरिन्टेन्डेट के पास सेठ को ले जाने का पडयन्त्र ववाकर अपने भ्राभूषण भी 
वापिस ले जाते हैं। महादीन से सेठ ने जो कड़े सस्ते ऐंठ लिए थे, वे भी उसी जेवर 
के साथ चले जाते हैं। यों उसे भ्रपने श्राथिक पतन का दण्ड भी उसी के फलस्वरूप 
मिलता है । 
आध्िक चरित्र की बदलती हुई दिशाओं का एक चित्र लेखक ने महादीन श्ौर 
सेठ के संवाद में श्रच्छा अंकित किया है । यथा-- 

“सेठ--ये तो तुम्हारी खुशी है पाण्डे जी । हाँ, इलाज तो कराना ही चाहिए 
और मकान तो हम भी रखे हैं । कितने का होगा तुम्हारे ख्याल में ? साफ साफ बात 
तो यह है कि उस गहने में अब तुम्हारा कुछ मी बचे नहीं हैं । वैसे मैं तुम्हें दो सी दे 
सके हू । 
महादीन (खीभकर) मकान के एवज । पांच सौ का माल तीन सी में रखकर 
भी तुम्हारा पेट नहीं भरा | उस पर व्याज-दर व्याज की धमकी देकर तुम एक मुसी- 
बत में पड़े हुए की सहायता भी नहीं कर सकते। श्रव में कहाँ जाऊ ? स्त्रीकी 
अवस्था दिन पर दिन खराब होती जाती है, बीमारी का इलाज नहीं कर सकता | 
सेठ, तुम में कुछ मी मनुष्यत्व नहीं है ? दुष्ट ? 

महादीन ने सेठ को फठकारते हुए जो कुछ कहा है, उस्से प्राथिक चेत्र में 
पतित व्यक्तियों के विपय में लेखक के विचारों की एक स्पष्ट झांकी मिल जाती है । 
महादीन कहता है-- 

“सेठ, मेरी स्त्री बिना इलाज के मले ही मर जाय, विना औपधि के उसके 
भार निकल जाय॑, लेकिन तुम पांच सौ की चीज तीन सौ में रखकर ऊपर एक पसा 
भी देने को तैयार नही हो । (शआ्राँखों में श्रांस मरकर) यह व्यापार नही है, यह हत्या 
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है, लूद है । दिन दरें ठाझा है। तुम्दें मेने ही सहमा देझर कोई सूद पै। पर है 
मानयता, कृपा, दया झौर धर्म के नाम पर कियो की गद्गायता नहीं फर से । 

भट्ट जी ने श्राधिक परित्र पा उद्माटन करने याप्ी उक्त हृष्ठि के मई 
मापा का प्रयोग किया है। प्रतः सेठ के चरित्र पर जो स्ंग्य किए गए हैं, उन्हें प्रनि- 
व्यक्ति पाने में सीधा रास्ता मिल गया है। प्रत्येक पाप की भागा में उसका धर्म 
बोलता है। स्वनाय की सझी रेसाप्रों को संछेय में स्पष्ट कर देने को प्रदभत पीता 
इस एकाकी की भापा में पाई जाती है । यया, सेठ सानचन्द का स्वभाव लालची है। 
वह मनुष्यत्व हीन प्रायरण करता है । मापा उत्ती रृप में चित्रित करने में सफसे ई 
है । उप्तकी उुछ यक्तियों में मापा का यहू प्रदूनुत योगदान देरिए--- 

"( राम सेयक से )” काम एक भी पूरा न किया, तनसा मांगे है। में हैं 
कुछ नही सुनना चाहते । वसूली फरके लाग्ो । बेठे की तनया नहीं मिलेगी, समर, 
जो है सोहै के बीच में परम करो । मुमीम जी, देसो कितने की यसूली की है इसमे 

जय पठान रुपये मांगता है भ्रौर सेठ जी को उससे जेवर मिलने की भश्ाणा नहीं, 
तो उनकी भाधा में बसी हो रुपाई फिर व्यक्त होती है-- 

/हुस समय हमें फुरससत नहीं है पठान ! जाश्रो भपना काम करो ।” 

लालच के भाव को श्रमिव्यक्ति देने वाली यह भाषा देखिए । सैठ जी भपने 
सामने रपे १२ हजार के जेवरों को ७ हजार में हो हड़पने के लालच से कहते हैं“ 

"सौ तो ठीक है, रानी साहब क्‍या पराई हैं ? पर'७*** सात हजार की 
माल ? ” तथा-- 

“सो तो बात बहुत ठीक है । इतने घड़े सिकत्तर साहब पर कौन सकक करे 
है ? हम कहे है, पांच हजार छोड़कर दस हजार ले जाग्रो, पर बात ये है कि माल तो 
सात हजार का है नहीं । तीन हज्जार देसकु' हु' । बोलो दू । पु 

इस वाक्यावली में भावों के भ्नुसार उतार चढ़ाव के साथ ही शब्दों के रूप 
में भी विकार उपस्थित किया गया है। सेठ की भाषा में तद्भव शब्दों का प्रयोग 
उसकी प्रकृति पर भी पर्याप्त प्रकाश डालता है । 

प्रत्य पात्रों की भाषा भी उन्हीं के भ्रनुकूल है। पठान की भापा देखिए--- 
“रास्ता में हमारा"““'“'वया बताये सेठ तुमको । हम बड़ा मुश्किल में पड़ 
गिया है ।” 

यहाँ क्रिया भौर स्वतामों के श्रलावा गया! के स्थान पर 'गिया! का प्रयोग 
ध्यात देंने योग्य है । वह श्रागे कहता है-- 

"हुम ईमानदार श्रादमी हैं, हम भी व्यापारी हैं। हजारों का व्यापार करता 
है, भेवा ब्रेचता है । हमारा रुपया खो गया। हम मदरास जा रहा है।” तथा-. 


“पचास रुपया चाहता है। मदरास से वापस कर देगा सेठ । हमारा पास 
वम्बई का टिकट है ॥///००+ हम व्यापारी है। हजारों का व्यापार करता है | हम॑ 
शुक्रिया करेगा । तुम्हारा रुपया वापस्त कर देगा ।” 

पठान की मापा में उसकी प्रकृति और विदेशीपन का पूरा प्रमाव है | ब्राह्मणों 
को भाषा मी देखिए-- 

"एक ब्राह्मण ----चलो हम समभेगे. यों ही काम कर दिया । सेठ जी, हम 
ब्राह्मण हैं, पुजा-पाठ किया है, श्राशीर्वाद देंगे । कम से कम चार चार रुपए तो हों । 

दूसरा ब्राह्मण--'हाँ सेठ जी, आपका ही दिया खाते हैं अन्तदाता । रुपए 
मिल जाये । आशीर्वाद देंगे ।” 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि उदयशंकर भट्ट कृत सेठ लामचन्द एकांकी 
समाज की आथिक विपमता के पीछे निहित पूजीवादी वैयक्तिकप्न वृत्तियों का मनो- 
वैज्ञानिक पद्धति से व्यंग्य पूर्ण मापा में चित्रण करता है । इसके शिल्प में वह शक्ति 
है, जो कथ्य की प्रभावोत्यादकता को श्रत्यधिक बढ़ा देती है। भाषा ही अभिव्यक्ति 
को सजीव या निर्जीव बनाती है। इस एकांकी की भाषा में संजीवनी शक्ति है, इसमें 
संदेह नहीं। एकांकी-शिल्प की प्राच्य और पाश्चात्य पद्धतियों के प्रमावशालो तत्वों को 
लेकर भट्ट जी ने भ्रपने कथ्य को युग बोध से युक्त किया है । 
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: २१; 
मृगनयनी के सम्वादों का सौन्दर्य 


मम्वाद अर्पान्‌ कपोपकयन उपस्थास था एक ऐसा तत्य है, सिंसके हि ४ 
चरिप्र-चिश्रण हो सउता है प्रौर न कपा का मम्यक्‌ प्याद-निर्वाह्‌ । पार्मी को हडीद 
बदाने एवं उपन्याम में सरसता लाते के लिग्रे मम्वादों का सुर्दर होना परमावश्यर 
है। "मृगनयनी"” उपन्यास को दोनसीन बर्षों में हो इतनी पप्षिक स्यांति मिल गई शी' 
प्रमका एक कारण उप्तके सम्बादों की सुन्दरता भी है। बर्मा जी ने भाषा हो चलती 
हुई, सीधो-सादी, मुहावरेदार रवसी ही है, मम्वाद भी इतने सयीव रस दिये है हि 
पहला (प्ठ पढ़ जाने के पश्चात्‌ पूरा उपन्यास्त समाप्त किये बिना उसे छोड़ने को भर 
नहीं होता। 

लेसक ने सम्वादों की सृष्टि करने में इस बात का पूर्णो ध्यान खा है कवि 
कही भी उनमे अस्वामाविकता न भ्रा जाय । कही भी किसी पात्र के मुख से ऐसी 
बात नही कहलाई गई, जो उसके चरित्र के स्वामाविक प्रवाह के प्रतिकूल जाती हो ! 
वातचीत करते समय प्रत्येक पात्र नपीतुली उतनी ही वात कहता है, जितने से उसका 
चरित्र विकसित होता है तथा कयावस्तु को गति मिलती है। परिस्थितियों का ध्यात 
रख कर ही वर्मा जी के पात्र बोलते हैं । मानसिक दशा का बातचीत पर क्या प्रभाव 
पड़ता है, इसका ध्यान उन्होंने पात्रो के सम्बादों की सृष्टि करते समय पूर्ण रूप से 
खा है। उनके पात्रों मे सामाजिकता है, सभ्यता है तथा वे चाहे नगर की सम्यता 
में न मिल पाये हों, उनमे विचारों की सांस्कृतिकता है। सम्यता नाम की कोई चीज 
उस समय तक निन्‍ती श्ौर लाखी को पहचान मे आई हो या न झ्राई हो, परन्तु जीवन 
की सरसता का स्त्रोत वह अच्छी अ्रकार पहचानती है। होलो का त्यौहार मनाया 
जा रहा है-- 

“ल्ाखी निन्‍नती के पीछे है । धीरे से बोली --''निन्‍्ती यह तुम्हारे भाई अटल 
हैँ। कीचड़ शोर गुलाल में कितने सन गये हैं। पहचान में हो नही आते ।” 

दूसरे गाल पर क्यों नहीं पुता इसको देखने के लिये श्रटल ने लाखी पर अपनी 
दृष्टि फेरी । 

४उधर क्या देखते हो लाला यह लो ।” एक स्त्री ने कीचड़ का लड्डू फरस 
मे उसकी छाती पर रेल दिया । 
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निन्‍ती और लाखी पुछुपों के साथ होली नहीं खेलतीं, क्योंकि वे उसी गाँव की 
लड़कियाँ है। उनकी परस्पर की बातचीत मन में कैसी ग्रुदगुदी उत्पन्न करती है, 
कसी सरसता भर देती है, कहते नहीं वनता । फिर कितनी सरल मापा में, जिसमें 
कहीं भी बनावट का नाम नहीं, कहीं भी छल-कपट के लिये स्थान नहीं । 

अटल, लाखी एवं निन्‍नी जंगल मे शिकार खेलने जाते हैं। लाखी मोर को 
मार गिराती है । उस समय की उनकी बातचीत कितनी सरलता से भरी हुई है-- 

प्रटल ने ऊँचे स्वर में कहा--“देखा निन्‍नी, लाखी ने कैसा अ्रच्छा निशाना 
लगाया है ।” 

निन्‍नी ने समर्थन किधा--“वह तुम्हारी भी गुरू निकलेगी दाऊ ।” अटल हंस 
पड़ा । लाखी भी खिलखिला पड़ी । 

अटल बोला---“मैंने तेंदुए को तीर चलाया था, पर मेरा निशाना खाली 
गया ॥” 

“क्योंकि तेंदुए से तो हम लोगों का पेट नहीं भरता । इस मोर से दो दिन 
का काम चल जायगा ।” लाखी ने कहा । 

उपयुक्त सम्वाद चरित्र-चित्रण पर तथा कथा की स्वामाविकता पर एक 
साथ सरसता की घारा का तीत्र प्रवाह छोड़ता है। लाखी, अटल एवं निन्‍ती के जीवन 
निर्वाह का एक चित्र भी पाठकों के सामने प्रस्तुत हो जाता है। 

एक और उदाहरण देखिये-- 

“मजूर को पहिचानने में देर नहीं लगी । श्रनेक वार उस चेहरे को देखा था। 
उछल कर खड़ा हो गया । 

चिल्ला कर बोला--“अपने महाराज ! अपने महाराज !!” 

स्त्री की कूल-कराह विलकुल बन्द हो गई । कुछ बच्चों का रोता रुक गया, 
कुछ सिसकते रहे। 

सानसिंह एक हाथ में दाढ़ी लिये हुये हंसते हुए बोला--“यह दाढी बड़ी 
भ्रमागिन निकली । काम पूरा नहीं करने दिया ।” 

मजदूर पैरों पर गिरने को हुआ । मानसिंह ने हृढ़ता के साथ वर्जित किया । 

मजदूर ने हाथ जोड़े हुए कहा--/महाराज, मुकको क्षमा मिले। झापने यह 
चंया किया ?” 

“कुछ भी तो नहीं कर पाया | घिक्‍कार है मुझको जो मैं तो मरे पेट सो 
जाऊं झौर तुम मूखे मरो। मैं महलों में रहूं झौर ठुम इसी भौपड़ी में भूखे 
ठण्डों मरो ।” 

“हमारा भाग्य है महाराज ।” 


जविलबुत भ्रम का बात । हमारे भाग्य मे: साधार सुग्दों ग्ष जन है | दुम्दारा 
भाग्य बुरा रहा तो हमारा पहने हो सोटा हो चुंबन । है 

स्‍त्री ने वस्प का सम्बा घूघद डाल लिया और पी देकर बरक़ी के परत 
ग्रा बैठी । 

/म पीमे देता हैं, बाई !" मानमिट्ट ने प्रनुशोध दिया । 

स्त्री ने हाथ जो और चुड्े हाथों निरेध का संकेत किया । 

दिया दुभने को था रहा है । है 

मानसिह मे कहा--"मैं प्रमी तेत मिज्याता है प्लौर ज्यर मी प्रोदभ मी । 
मजूरों के लिये अच्छे मकान बसनवाऊगा, प्रौदधालय सोलूगा। शौर देसूंगा, कई 
मजूर मूसा न रहे ।” ध 

स्त्री की श्रोर देसकर बोला--मैं प्राठा भिजवाये देता हूँ। धीमारी मैं 
पीसोगी बाई, ढेर हो जाधोगी ।” 

धीरे से स्त्री ने प्रतिवाद किया--“प्रय ज्वर नही रहा ।” 


पुरंप ने समर्थण किया--'मेरी सब थकावट चली गई । मैं अभी पीसे डालता 
हूँ। उठ री, लेट जा, महाराज की प्राज्ञा मान ।" 


क्विदनी स्वामाविकता है एस सम्बाद में | साथ ही राजा मानतिह एवं मजदूरों 
के चरित्र पर एक साथ कंसा प्रकाश पड़ता है। भारतीय मजदूरों की दक्शा अत्यन्त 
खराब है, तब भी वे उसी में सन्‍्तोष करके रह जाते हैं। भाग्यवाद उनके जीवन को 
किस प्रकार जबड़े हुये है तथा “उप्ते मिटाने के लिये राजा को वया करना चाहिये" 
आदि भ्रनेक वातों पर थोड़ी-सी पक्तियों के सम्बाद में ही लेसक ने पर्याप्त प्रकाश 
डाला है । मृगतयनी के सम्बाद कही भी सम्बाद के लिये नहीं । उनका सौन्दर्य इसी 
बात में है कि वे चरित्र श्लोर कथा पर एक साथ प्रकाश डालते हैं । 


राजा मानसिंह एवं रानी मृगतयनी के सम्वाद की सुप्रा देसिये--“'वह गीत 
कौनसा है, जिसे नदी को लहरों को सुनाती थी ?” 


“ग्रे यों ही था कुछ--मूल गई ।” 


“वबतलाश्ो जल्दी, नहीं तो फिर हाँ......... ! 
गीत था--“जाग पड़ी मैं पिया के जगाए ।” 
“मुझको सुनाझो ।” 


“सुनाया तो था पहले ।” 

“आज फिर सुनाओो ।” उसने हठ किया । मृगनयनी ने सुनाया । उसने गीत 
को इतना सुरीला गाया कि वह स्वयं आ्रानन्द-विभोर हो गई ॥ 

बोधन शास्त्री एवं मानपिह के कथोपकथन में तर्क का एक सौन्‍्दर्यपुर्ण चित्रण 


देखिये । 


“दया तुम यह नहीं सोचते कि कितने हिन्दू तुम लोगों के इस कट्टरयत क्षे 
कारण धर्म और समाज से दूर जा पड़ते हैं ? *” 

“जरीर में फोड़ा या कोढ़ होने से फिर वह अंग काम की नहीं रहता ।* 

“तुमको कभी फोड़ा या कोढ़ हुआ 7४ 

श्क्भी नहीं । है 

“होगा तो क्या करोगे ? ” 

“अ्रंग को काठ कर फैंक दूंगा ?” 

“विवेक से काम लो शास्त्री ।” 

“महाराज से मैं क्या निवेदन करू ? इतना तो भी कहना पड़ेगा कि क्षत्रिय 
व्राह्मणा को उपदेश देने के लिये नहीं वनाये गये हैं, धर्म और गौ-ब्राह्मण की रक्षा के 
लिये बताये गये हैं ।” 

“वत्ाये गये है और फिर बनाये जा सकेंगे । जनक, महावीर, गौतम बुद्ध कौन 
थे ? राम, कृष्ण, अजु न इत्यादि कौन थे ? परन्तु शास्त्री, मैं इस विवाद को श्रत्तु- 
चित समभता हूँ । इस विवाद से परस्पर कलह फलेगी। मैं आर्यावत्त]कों अपने पुरखों 
की भांति प्रतल बनाना चाहता हूँ । मेरी सहायता करो 7 

०म्हाराज ! श्रार्याव्त वर्णाश्रम मार्ग को स्थिर रखने से ही बच सकता है, 
अ्रन्यथा नहीं ।”! 

“शास्त्री, सोचो इस प्रकार का कट्टर वर्णाश्रम हिन्दुओं की कितनी रक्षा कर 
सकता है ? रक्षा के लिये ढाल और तलवार दोनों अनिवार्य रूप से आवश्यक हैं । 
जाति-पाँति ढाल का काम तो कर सकी है और कर रही हैं, परन्तु तलवार का काम 
न तो ह/ल के युग में उसने कर पाया है श्रौर न कभी कर पाएगी ।“ 

इस सम्बाद से वर्खाश्रम धर्म, जाति-पाँति आदि अनेक बातों पर तो प्रकाश 
पड़ता ही है, साथ ही पुरोहितों की वाद-विवाद करने की प्रवृति एवं अपने को ऊंचा 
मानने वाले सिथ्यासिमान का भी दृश्य सामते झाता है । 

वर्मा जी सदा वातचीत के बीच हमारे सामने अनेक समस्याएँ मी प्रस्तुत 
करते चलते हैं तथा तत्कालीन देश काल की परिस्थितियों पर अ्रकाश डालते चलते 
हैं। यह उनके सम्बादों की विशेषता हैं । 

बैजू बावरा के प्रसंग में मी एक उदाहरण ली जिये-- 

“या करिटकिट घा, किठ घा” बैजू के मुहं और पखवाज से एक साथ निकला । 
फिर वह ठहर कर कुछ सोचने लगा । गुनयुना नहीं रहा था । 


श्५० 


 ऋ प्र तो न और रमिर अप फ्् ड्राँ 

उसकी तरफ देते बिना दी बेजू ने कहा--/प्रमी नहीं भागा, कसर € | 

/घकिट, घकिट धक्िंटया” उसके मुहू निकला झोर हाथ ताल देने लगा, फ़िर 
कुछ क्षण चुत रहा । यक्रायक दात भीसे धौर मुद्री कपी । 

बोला--"लोग कहते है, गाता रोधा सभी जानते हैं । पूर्सो कहीं के | प्रमार्ग 
न तो ठोक ढंग से रो सझते है और ते गा सफते है । गाने को तो श्फर ने भौर भी 

दुरुह बना दिया है। 

“अ्रव समय प्रा गया है । कला ने दुहराया । 

बेजू ने एक क्षण रीती दृष्टि से उसकी झ्रोर देशा । पुस्करा कर बोला -- वह 
ञ्रागा | बह श्राया ! | प्रवकी बार पकड़ कर ही रहेगा । 

कला ग्रपने गुप्त पडयन्त्र सम्बस्धी विचार पर बैजू को लाना चाहती थी, 
परन्तु बेजू प्रपने सगीत में भूला हुप्रा था। लेसक ने बातचीत के द्वारा किस प्रकार 
एक गायक की मस्ती का तथा उसको संगीत-विषयक लख-लीनता का चित्र उमारा 
है । कलाकार प्पनी कला के क्षेत्र में पहुंच कर इस लोक का राम-द्वेप मय प्राणी 


हीं रहता । वह तो एक अलौकिक प्राननन्‍्द का अ्नुमव करने लगता है। लेखक ने 
सम्बाद फी सुन्दरता के साथ इस तथ्य को चित्रित किया है 


कलाकार कितना मोला होता है, उसका हृदय कितना निष्कपट होता है-- 
यह सव निम्नांकित सम्बाद में देसिये--- 

बैजू ने यकायक प्रश्व किया-- 'क्या ग्वालियर का घेरा पड़ेगा ?” 

“नहीं पड़ पावेगा,” मानसिंह ने हृढ़ता के साथ उत्तर दिया--'हम लोग 
सिकन्दर से चम्वल की घाटटियों में लड़ेंगे ।” 


वैजू बोला--/घेरा पड़ भी सकता है। ऐसी अवस्था में कला यहां नहीं 
रहेगी । वह चन्देरी जाना चाहती है ।” 

कला सकपका गईं। 

मान सिह ने बिना चाव से पूछा--/क्यों ?” 


वैजू ने भोलेपन के साथ बतलाया--“यह चन्देरी जाकर राव राजपिह से कह 
देगी कि ग्वालियर घिर गया है । झाप चाहो तो नरवर पर चढ़ाई कर दो भौर 
प्रपनी वापीती को वापस ले. 


ण्द््या ट!! 
“व्य्यों ? इसमें आश्चय की क्या बात है ? ” 
“ओह ! यह राव राजसिंह की कौन है ?” 


४ 282: 


"कोई नहीं । पड़ौस में रहती थी ।” 

“ब्रच्छा ॥] ओह । १2 

कला पसीने-पसीने हो गई । 

इस प्रकार श्रनेक स्थानों पर था 
ध्यक्त की गई हैं, साथ ही कथा को सरस प्रवाह भी प्रदान किया 

मृगनयनी में प्रयुक्त कथोपकथनों की यह विशेषता है कि वे सरल, सीधे हृदय 
पर चोट करने वाले तथा प्रभावशील होते हैं । वाक्य छोटे-छोटे मुहावरेदार तथा 
व्यंजनापूर्ण होते हैं। यथार्थ में वर्मा जी से भाषा को सजाने के साथन्ता। भ्रपने 
सम्वादों को भी शैली, माव एवं शब्द-शक्तियों से सजीव किया है । मृगनयनी पढ़ते 
समय पात्नों के कथोपकथनों में अपने श्राप मानस रम जाता है। और यही उनकी 
सफलता है । 


त-चीत के सरस प्रवाह में पात्रों की विशेषताएँ 
7 गया है । 


१५७ 


९ ग्रेण : 
तुलसीदास का प्रबन्ध शिल्प : एक नई दुष्टि 


गोस्वामी तुलसीदास ने प्रवन्ध एवं मुत्तक दोनों प्रकार के काव्य को इसना 
की है। उनका प्रवन्ध-काव्य (रामचरितमानश) संसार के प्रदन्ध-कात्यों में प्रद्धितीय 
ग्यान रखता है। उसकी एस महत्ता के कई कारण हैं। वम्तु, भाव, मापा, शिल्प 
विचार धादि सभी हृ्ठियों मे उसमें भ्नेक ऐसी विशेषताएँ है जो प्रन्य महाकाश्यों 
में कम मिलती हैं। इन सभी विशेषताओं का श्राघार उनका प्रदुमुत प्रवन्ध शिल्प हैं। 
उस शिल्प के कारण उन्होंने श्रपने प्रबन्ध काथ्य में लौडिक ग्रनौकिक तत्वों का 
ऐसा समाहार किया है कि पाठक को अध्यात्म श्रौर भौतिक दृष्टियों से ब्रात्म-तृप्त 
की समस्त सामग्री उप्तमें मिल जाती है। उनकी यह समाहार-पदृत्ति प्रबन्ध-शिल्प के 
एक विशेष हृष्टिकोश के कारण है। वह दृष्टिओण हैं, घटनाम्रों का ऐसे क्रम से 
संयोजन, जिसमें पात्रों के व्यवहार का समस्त फल पूर्वावस्था में हो निर्दिष्ट रहे । 
उनकी यह शिल्प-पद्धति बीर गायाकाल से चली श्राने वाली कयानक रुढ़ियों की 
परम्परा का विकास है। चन्दवरदायी ने प्रृथ्वीराजदासों में स्वप्न, ग्राकाशवाणी, 
शाप-वरदान भादि सम्बन्धी जो ऊथा रूढ़ियां भ्पनाई हैं, उनका प्रयोग इस महाकात्य 
में मी हुआ है। ऐसा करके तुलसीदास जी ने हर घटना को नियतिवाद के झ्राधार पर 
घिकपित किया है। गहाँ संक्षेप में उनके प्रवन्ध-शिल्प की इस नियतिवादी दृष्टि की 
हम स्पष्ट करने की चेष्टा करेंगे । 
रामचरित मानस की कथा का निर्माण तुलसीदास जी ते उमा-शिव झरादि के 

संबाद के रूप में किया है। उमा एक जिज्ञासु पात्र के रूप में प्रस्तुत है। शिव उनका 
संशय मिंदाने का प्रयत्न करते हैं। किन्तु विधाता शिव के विपरीत है। इसलिये वे 

उनका संशय नहीं मिटा पाते । वे सोचते हैं-- 

'मोरेहु कहे न सशय जाही 
" विधि विपरीत मलाई नाही” 
जब उमा राम की परीक्षा के लिए जाती हैं तो शिव सोचते हैं-- 
"होइहि वही जु रामरचि राखा। 
को करि तक बढ़ावे 'साखा” ।॥॥ 


को कह. पामचरितमानस के प्रवन्ध-शिल्प का उदघाठन करती हैं । आगे 
हुई है। शशि: “मच का आधार छोड़कर केवल मक्तिव्यता के श्राधार पर विकसित 
प्रपनी ले हु वाह म के पश्चात्‌ कवि ने वारद-शाप की हे योजना की है | नारद 
पाप आते है है कली इन्द्र के मद का मर्दन करके गर्व में फूले हुए शिवजी के 
बतता हक उसके समझाने पर भी वे भगवाव विष्णु को जाकर सब रहस्य 
आएगा है हि हे भगवान्‌ क खेल को समभने में प्रसमर्थ हो, सुन्द री प्राप्त करने की 
> स्वयवर में जाकर अपता गये खो बैठते हैं । इस घटना से ऋद्ध 
होकर बे कहते हैं-..- ह्‌ ड़ 
वंचेहु मोहि जवति घरि देहा । 
सोइ तनु धरेहु शाप मम एहा ॥।' 


है। शा की घटनाओं के संकेत देता है और उन्हें नियत भी करता 
के प्रवस्ध में दर कथा इसके माध्यम से पृवं नियत हो जाती है। रामचरितमावस्त 
के लिए हा गे हनन पर है--राम रावण का युद्ध । इसको नियत करने 
बगल हें हने पतापभानु के शाप का आयोजन किया है । वह एक राजा है झ्ौर 

शुमता हुआ संध्या हों जाने के कारण थककर मुनिधारी अपने एक 
उपने शत्रु की शरण में जाता है । वह कपट वेशी मुनि उसे अपने वाक्‌ जाल में 
पाकर एक राक्षस की सहायता से भोज का आ्रायोजन करता है। वह राक्षस 
टी. के अनुसार राजा के पुरोहित को तीन दिन के लिए जगल की 
योप ला हम स्वयं उम्तके वेश का भोजन बनाता है, जिसमें वह ब्राह्मण का 
वाणी के हार ता है। प्रामंत्रित ब्राह्ययों के भोजन हेतु बैठते ही वह राक्षत झाकाश- 

 ब्राह्मण-मांत का रहस्य खोल देता है । फलत: आमंत्रित ताह्मण प्रताप- 
भानु को शाप देते हैं--.. 


“सम्बत मध्य नास तव होऊ । 
जलदाता न रहिहि कुल कोऊ 7 


पा उसके पश्चात्‌ यह श्राकाशवाणी होती है कि हे ब्राह्मण | तुमने मिरपराध 
जा को शाप दिया है, किन्तु ब्राह्मण यह कहकर चले जाते है--- 


भूपति भावी सिटहि नहिं ।॥ 
जदपि न दूपण तोर ॥ 
किये अ्रन्यथा होम नाहिं। विम्र शाप श्रत्ति घोर ॥ 


समय पाकर वही राजा प्रतापमानु रावण के रूप में जन्म लेता है-- 
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काल पाय मुनि सुनु सोइ राया । सयऊ विशाघर सहित समावा॥ 
दमम्रर ताहि बीस भुज दण्डा । राय नाम बीर बरि बष्टा ॥ 
इस प्रकार तुलमीदाग थी मे रामचरितमानस मे प्रबन्ध में राम होर शाबग 
के प्रवतारों का कारण स्पष्ट किया है और प्रागे घने बाली सभी पदनाप्ों के इ- 
सवेत दिये हैँ। हम उनकी प्रवस्ध-टप्टि को नियतिवादी शिल्म-विधि बह सरते है। 
शाप और बरदानों को माध्यम से पात्रों के जीबन को जो भक्तिस्यता उन्होंने भार 
में निभ्चिचत को है, उम्ती के धनुस्तार घागे का समस्त घटना चेक घूपा है। स्श 
के राक्षस-परिवार से भयभीत पृथ्वी श्रौर देखताग्रों की प्राथथा छुनकर भाकाशदाणी 
होती है-- 
जनि डरपहु मुनि मिद्ध सुरेसा । तुमह लागि घरिहहें नर-वेसा ॥ 
प्रन्सन्ह सहित मनुज प्रवतारा । लेहड दिनकर-वंस उदारा ।॥ 
कश्यप भ्रदिति महातप कौन्हा । तिन्‍्ह कहूँ में पूरव वर दीम्हा ।! 
ते दशरथ कौसल्या रूपा | कौशलपुरी प्रकट नर-मूपा ॥ 
तिनके गृह भवतरि हहूँ जाई । रघुकुल तिलक सो चारिउ भाई ।॥। 
नारद वचन सत्य सब करिहूयी । परम शक्ति समेत अवतरिहुओं ॥ 
हरिहठ' सकल भूमि मय आई । निर्मय होहि देव समुदाई ।॥ 
इन पंक्तियों में शाप, वरदान और झाकाशवाणी--इन तीनों माध्यमों का 
समावेश हुप्ला है, जिनके द्वारा कवि का प्रबन्ध शिल्प रामचरितमानस की कथा और 
पात्रों के चरित्र को श्रदुभुत प्रभाव से परिपूर्ण करने में सफल हुगा है। प्राकाशवाणी 
के प्रनुसार राम मनुष्य के रूप में श्रवतार लेते हैं। मनुष्य रूप में श्राने का कारण भी 
रावण को मिले वरदान में निहित है । देखिये -- 
हम काहू के मरहिं न मारे। वानर मनुज जाति दोड़ बारे ।। 
एबमस्तु तुम बड़ तप करना। में ब्रह्मा मिलि तेहि वर दीना । 
स्पष्ट है कि रावण, वानर और नर दो जातियों को छोड़कर भ्रन्य किसी से 
मारा नहीं जा सकता। किन्तु ब्राह्मण शाप के भ्रनुवार रावश की मृत्यु भगवान 
के द्वारा हो चुकी है, अतः वे नर बनकर आते हैं श्र वानरों की सहायत से उसका 
बंध करने की भूमिका बनाते हैं । 
दशरथ के मनुष्य रूप में उत्पन्त राम जब बड़े हो जाते हैं तो नियति की 
प्रेरणा से वे विश्वामित्र के साथ लक्षमणश सहित पे आश्रम में जाते हैं जहाँ अनायास्त 
उन्हें जनकपुर जाने का पलक हर हे बा तक हीडकर बे सीता से विवाह 
कर लेते हैं और अयोध्या में आ्राकर राज्याभिषेक का सम्मान पाने के लिए उच्यत 


9८665 


होते हैं। कि डे 

बा किन्तु भवितव्यता कुछ प्रौर ही है । एव कथित शाप-वरदान और श्रौकाश- 
५ हि 

हक के प्नुमार उन्हें रावण को मारकर 'सुर नर मुनि! सबकी रक्षा करनी है । 
: मन्यरा के द्वारा कैकयी की बुद्धि को बदलने वाह्वी भवितव्यत्ता सामने आती है-- 


तस मति फिरि अरहउ जेंस मावी 
रहसि चेरि गाते जनु फावी ॥ 


कैकयी नियति प्रेरणावश राम के स्थान पर भरत को राजा बनाने की 
प्रभिलापा च्यक्त करती है । राम वन को जाते है तथा दशरथ का देहान्त हो जाता है । 
बन में कोल भील उन्हें वनफल मेंट करने झापे हैं और कहते है कि हे राम ! हमारे 
ही भाग्य से झापका वन में श्रागमत हुआ है। अन्त में सीता हरण के पश्चात्‌ मन्दोदरी 
प्रपते पति रावण को समभाने में प्रसमर्थ हो चिन्तित हो कर भाग्य को दोष 
रेती है-- 
मन्दोदरि हृदय कर चिन्ता । 
सयउ कन्‍्त पर विधि विपरीता ॥। 


राम सेना लेकर समुद्र पार कर जाते हैं, तो मन्दोदरी फिर रावण को 


समभाती है-- 
चासु विरोध न कीजिये नाथ 
कालु करम जिव जाके हाथ ॥॥ 


किन्तु रावण उसकी राय फिर भी नहीं मानता । मन्दोदरी समझ लेदी है 


कि बह पूर्णतः: काल के वशीभूत है-- 
सन्दोदरि हंदय श्रस जाता। 
काल वस्य उपजा आभिमाना ।॥। 


वह एक वार फिर समभाती है“: 
काल दण्ड गहि काहु न मार | हर॒हि घममें बल बुद्धि विचारा ॥ 


निकट काल जहि आ्रावत साई । देहि अ्रम होहि चुम्हारि हि नाई ॥॥ 


बार समभाने का कोई परिणाम नहीं निकलता बही होता है 


जो कवि मे शाप-वरदान और आकाशवाणी के ढारा नियत कर दिया है ॥ रावण का 
के वशीमूत जो हो जाता है, वह किसी 


भाई कुम्मकरण भी यही मानता है कि काल 
फी शिक्षा को नहीं मानता । रावण राम के द्वारा माय जाता है शोर उसके साथ 
राक्षस दल का भी संहार हो जाता है । सन्दोदरी अपने पति के शव को पकड़ कर 


रोती हुई कहती है-- 


प्रन्त में बार- 
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काल विवश पति कहा ने माता ।. 
धगजग ताथ मनृज करि जाना ॥ 
इस प्रकार दुतसीदास शो मे रामचरितमानम् में पवन्ध-शिज्ष की तियर्ति- 
वादी हृष्टि का प्रयोग करके कया और चरित्र में रोचकता भौर अमाव मत्यविक 
मात्रा में उत्पन्न कर दिया है। राम-्सीता को लेकर सदमण सहित प्रयोध्या लौटते 
हैं प्रोर उत्त समय भरत तथा प्रजा का पुनः भाग्योदय होता है । 
रामचरितमानस के प्रवन्ध-मित्प की नियतियादी दृष्टि काथ्य का भाव भौर 
विचार पश्ष पूर्णतः संतुलित बन सका है। जहाँ कशणा, निशाणा, हताशा प्रादि के गंभीर 
स्थल हैं, वहां नियतियादी दृष्टि के कारण प्रास्या विश्वास भौर झआगव का समावेश 
स्वतः हो गया है। फलत: चरित्रों में संपम धरा गया है और उनका वैचारिक पक्ष 
प्रत्यधिक पुप्ट जीवन दर्शन प्राप्त कर सका है। काव्यसोन्दर्य की मामिकता नियर्ति- 
वादी दृष्टि के कारण ही तुलमी के प्रबन्ध-विघान को प्राप्त हुई है । मुक्तक छत्दों के 
माध्यम से भी तुलसी ने जिन पुस्तकों में राम को कथा प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया 
गया है और प्रवस्ध का रूप उनमें जिस सीमा तक आया है, उस सीमा तक उतमें भी 
तुलसी की नियतिवादी शिल्प-हृष्हि मिल जाती है । भ्रतः इस दृष्टि को हम तुलसी 
के प्रवन्ध शिल्प का एक प्रिय प्राधार मान सकते हैं, जिसने उनके प्रवन्थ-काव्य को 
उच्च स्तर एवं लोकप्रियता का गुण प्रदान किया है । 


$ 2४३ ; 
हिन्दी-महाकाब्य-परम्परा और 'एकलब्य' 


हिन्दी में महाक्राव्य-परम्परा का भारम्म धृश्वीराज-रासो' से माना जाता है । 

वच्पि इस ग्रन्य॒ को कुछ विद्वान 'रामचरित मानस' से प्राचीन नहीं मानते, किन्तु 
कवि के जीवन-काल और विपय-वस्तु को देखते हुए उतकी यह धारणा अन्त ही सिद्ध 
होती है । इस महाकाव्य में पृथ्वीराज चौहान के जीवन की ऐतिहासिक घटनाओ्रों का 
विस्तार से वर्णान है। उन घटनाओं में प्रवस्धात्मकता तो है, किन्तु कारख-कार्य 
सम्मत कथावस्तु संघटन जैसी कला का प्रमाव है । वर्ण्ये विषय राजमहल और युद्ध 
की सीमाप्रों से घिरा हुमा है । इसकी मापा डिंगल है और कवित्त, सवैया, छप्पय 
श्रादि की छन्द-शैली श्रपनाई गई है । चन्दवरदायी के इस महाकाव्य के पश्चात्‌ 
जायसी के 'पद्मावत्‌' और तुलसी के 'रामचरित मानस” के नाम आते हैं । ये दोनों 
ग्रन्थ भाषा और शैली की दृष्टि से बहुत निर्कठ हैं । दोनों में ग्वधी भाषा झौर दोहा- 
चौपाई की शैली का प्रयोग हुआ्ना है। किन्तु विषय-वस्तु आर संघटन-दृष्टि में श्रन्तर 
है । पदूमावतत इतिहास के आधार पर रहस्यवादी वस्तु-शिल्प का प्रयोग करता है 
भौर फारसी मप्तनवी शैली अपनाता है, जबकि व्यमचरित मानस” में पौराणिक कथा 
प्राध्यात्मिक आधार पर संस्क्ृत-महाकाव्यों की शैली में प्रस्तुत की गई है। इसके 
पश्चात्‌ 'रामचन्द्रिका' को महाकाव्य-परम्परा में गिना जाता है, जो वास्तव में महा 
काव्य नहीं है । रीतिकाल में 'रामाश्वमेघ' आदि कतिपय अप्रकाशित महाकाव्यों का 
उल्लेख किया जा सकता है, किन्तु कथ्य और शिल्प की दृष्टि से ऐसे महाकार्व्यों ने 
किसी नई परम्परा को आरम्भ नहीं किया | भ्राधुनिक कील में प्रिय प्रवास 
से साक्तेत,, कामायनी, रामचरित-चिन्तामरि, सिद्धार्थ, नूरजहाँ, तारकवंध, 
पार्वती, उ्िला, उर्वेशी, वाणाम्वरी, सारथी श्रौर लोकायतन ते महाकाब्यों की 
दी परम्परा मिलती है। देव वंश, 'रावण' श्रादि महाकात्य भी लिखे गये, किन्तु 
विपय भ्ौर शिल्प की दृष्टि से वे पुरानी परम्परा के ही अवशेष हैं । खड़ी बोली 
' महाकाव्यों की परम्परा कुछ नई विशेपताएँ लेकर सामने भाई, जो एकलव्य में भी 
मिलती है । प्रियप्रवास से ही पुराने विषयों को नये ढंग से प्रस्तुत करने का क्रम 
झारम्म हो गया था । विषय झौर शैली दोनों में ही नवीनता की खोज होने लगी थी । 
इसलिए भ्रियप्रवास के कृष्ण लोक-तायक वन गये और उनसे सम्बन्धित सारी कथाएँ 
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उनकी लोक सेवा ,को प्रमाण-सस्तु मिद्ध की गई । सम में भा युष्त जी ने भगवान के 
स्थान पर लोक-मुत्तिकारी महामानव के दर्शन हिए और उमिता तथा लक्ष्मण लोक- 
जीवन के लिए त्याग और बलिदात करने वाले स्थी प्रौर पुरुष का प्रादर्ण बने ) 
लोकायतन सक विपय को प्रस्तुत करने की यही पद्धति चली झ्राई। पन्‍्त जी ने अपने 
इस महाकाव्य में पौराणिक पार्यों व घटनाप्रों को हो हटा दिया और प्रत्यक्षतः लोक- 
पात्रों को वर्सन का विषय बनाया । 'एक़लव्य लोकायतन से पहले की रचना है । 
इसलिए इसमें प्रिय-प्रवास और लोकायतन के मध्य की स्थिति मिलती है। इसमें कया 
और पान तो पुराण से ही लिये गये है, किन्तु उनको जो छझूप दिया गया है, वह 
पूरणत लोक-मूरमि से उठता है। 

एकलव्य' महाकाव्य महामारत के प्रसिद्ध पात्र एकलब्य की शिक्षा प्रस्तुत 
करता है । द्ोखाचार्य गुरुकुल चलाते थे । ब्राह्मण होने के कारण स्वतन्त्र रहकर 
शिक्षा देना उनका धर्म था, किन्तु राजनीति उनके ऊपर प्रघानता पाने लगी भ्ौर 
गुुकुल राजकुल में परिवर्तित हो गया । परिणाम-स्‍्वह्प शिक्षा का हार उसे लोगों 
के लिए बन्द हो गया जो राजकुल के नहीं थे। एकलब्य शूद्र था, सामान्‍य जन था । 
द्रोणाचार्य को उप्तकी प्रतिमा से परिचित होने पर मी अपने ग्ुछकुच में उसे स्थान 
देना भ्रध्यीकार करना पड़ा । एकलवब्य ने उनकी मूर्ति को साक्षी बना कर शस्त्र 
साधना की और बह राजपुत्रों से श्रधिक कुशल विद्यार्थी सिद्ध हुश्ा । राजनीति की 
प्रेरणा से द्रोणाचार्य ने उससे शंगूठा कटवाकर उससे ऐसी दक्षिणा ली, जिससे उसकी 
सारी साधना निष्कल हो गई । महामारत की इस कथा की “ एकलब्य' में सूत्र रूप 
में स्वीकार किया गया हैं प्रौर उसके ऊपर प्राधुनिक युग जीवन की विपमताम्नों की 
विपय वस्तु लोक जीवन के विभिन्न तानों-वानो से बुनी गई है । 


“एकलव्य' महाकाव्य हिन्दी महाकाव्यों की परम्परा में कथा झौर पात्रों की 
दृष्टि से प्रियप्रवास भौर साकेत वाली शह खला में स्थान पीता है, किन्तु विपय-वल्ठु 
की दृष्टि से वह लोकायतन से पहले लिखा जाने पर भी लोकायतन के भागे की कड़ी 
है । प्रियप्रवास, साकेत, कामायनी झादि में किसी न किसी रूप में विषय-बंस्तु से 
हमारे जीवन का अतीत पक्ष जुड़ा हुआ है । इसमें जो पात्र हैं, वे न तो भपनी .पौरा- 
शिकता छोड़ सके हैं और न आाद्शों से ही उनको मुक्ति मिली हैं । कृष्ण, राम, मनु 
प्रादि मानव तो हैं, किन्तु लोक-जीवन से उठकर बने हुए मंतित नहीं हैं, दे वत्व से 
विकसित होऋर महा मानव बने हैं। इसलिए उन पात्रों द्वारा जो बात.कहीं गई है, 
बह लोक-जीवर्ने के सामान्य धरातल को नहीं छूती । ग्राकाशवाणी की तरह ऊपर से 
निकल जाती है । हरिओध, गुप्त, भसाद झ्रादि सभी “कवि अपने पात्रों को लोक- 
जीवन के निर्केट लाने की चेष्टा अवश्य करते रहे हैं, किन्ते उ्ते च्ेष्ठा में यह स्पष्ट 


५ 


जलक जाता है कि वे उन्हें ऊपर के किसी आकाश से फुका रहे है, वीचे से उठाकर 


& तक 


लोक-जीवन में नहीं फैला रहे हैं। एकलव्य के कवि डा० वर्मा ने हिन्दी महाकाब्यों 
, फै इस अमाव को बड़ी गहराई से समझा है । उनके बाद लिखे गये लोकायतन तक 
में यह दृष्टि व्यापक छहप में नहीं मिलती है। लोकायतन जन-जीवन का कोलाहल 
है | कोई स्वर अलग से अपना अस्तित्व धारण नहीं कर सका । इसीलिए उसमें लोक 
जीवन की कोई दृष्टि उमर कर नहीं आर सकी, जो एकलवब्य में आई है । लोकायतन 
में ऐसा लगता है कि उसमें आधुनिक जीवन की अ्रसिव्यकिति विराट रूप में तो है, 
किस्तु वह एक ऐसा जंगल वन गई है, जहाँ कोई भी राह पाना असम्मव है। महा- 
काव्य कला होता है, इसलिए वह जो कुछ कहना चाहता है और जिस रूप में कहना 
चाहता है, वह सब सम्प्रेषणीय होना चाहिए । 'एकलब्य' में ऐसा ही हुआ है । 
'एकलब्य' का विपय विराट जनजीवन पर आधारित न होकर उम्रकी मूल- 
मूत कुछ युगीन समस्याओं पर श्राधारित है । डा० वर्मा ने आज के जीवन की कु जी 
को पहचाना है । इसीलिए वे लोक-जीवन की श्रभिष्यक्ति के लिए न तो पंत्तजी की 
तरह कहीं भटके हैं और न गुप्त, प्रसाद आदि की तरह आादर्शों के पीछे ही उड़ते चले 
गये है। एकलव्यकार को अपना पथ ज्ञात है, उसी पर वह आँखे खोलकर बड़े साहस 
से चला है। वह जानता है कि आधुनिक जीवन विज्ञान के शिकंजे में कसा हुआ है । 
विज्ञान जीवन की सहज स्थिति नहीं है, विशेष शिक्षा और अभ्यास की देन है। श्राज 
का जीवन एकलब्य की तरह है, जो एक ओर सहज रहना चाहता है और दूसरी 
ओोर उसे विज्ञानानुवरतिनी आज की राजनीति से समझौता रखने के लिए विशेष शिक्षा 
और अभ्यास की भी आवश्यकता है। राजनीति एकलव्य जेसे सहज जीवन को उस 
शिक्षा और अ्रभ्यास से वंचित रखना चाहती है, जिसके बिना विज्ञान उसे पीस डालेगा 
शिक्षा का सूत्र श्राज गुरु के हाथ में नहीं है। राजनीति ने ग्रुह को अपने भ्रधीन कर 
लिया है, इसलिए लोक जीवन एक झोर तो विज्ञान का अनुकरण करने के लिए विवश 
है भौर दूसरी ओर उस अनुकरण की समता जिस शिक्षा झौर श्रभ्यास से आ्राती है, 
उससे राजनीति उसको वंचित कर रही हैं | भ्राज के जीवन में जो समस्याएं हैं, जो 
विपमताएंँ हैं, जो विडम्बनाएँ हैं, उतका मूल डा० वर्मा ने शिक्षा में खोजा है। और 
इसी एक हृष्टि को उन्होंने पुरी श्रास्था के साथ प्रस्तुत किया है। इसलिए एकलब्य 
महाकाव्य में पौराश्ििक पात्रों के रूप में जहाँ महाकाव्य की परम्परा अपने पूरे स्वर 
के साथ गुजती है, वहाँ दूसरी ओर कवि का युगीन जीवन मी अपना पूरा उद्घोष 
करता है । द्रोणाचार्य ने महाभारत के एकलव्य की साधना को मल्रे ही खण्डित कर 
दिया हो, किन्तु रामकुमार वर्मा की लोक-जीवन की साधना खण्डित हो जाने के वाद 
भी अभ्रखंड आस्था का शंखनाद करती है। यह शंखनाद 'एकलव्य' महाकाव्य में हर 
चररणा पर मिलता है । एकलव्य कितना ही तुच्छ ओर दुत्कायं क्यों न हो, किन्तु वह 
कहीं भी जीवन के संघर्षों में हारा नहीं है ! कवि ने उसे जिस लोक-भूमि से उठाया 


श्ध्य 


है, उस भूमि में कहीं मी कम्पत नहीं है । एकलस्य ने गुस ढारा ग्रस्वीकार किये जाने 
पर भी शस्प-माधना पूरी भस्या और साहस के साथ की है। यह अ्रूमि पुत्र के हप॑ 
में अपने ऊपर गये करता है प्रौर जीवन के मूल्य को मती प्रकार सममता हैं। इमी- 
लिए उत्तकी घोषणा है 
भूमि पुन्न होना, नैरे भाग्य का मुयोग है, 
भूमि पति में तो मुक्त मानव विकृत है । 
गूल्य नहीं जानते वे जोवन की गति का, 
गुस है लिभेष-जैसा, दुःख लम्बी इंष्टि है। 
परे, यह जीवन विभूति ही है भूमा की, 
सुत्र॒ तो छिपा है यहाँ सृष्टि के विविर में । 
खोजो उसे | दुष्सख तो विंवशता तुम्हारी है, 
प्रालस तुम्हारा सृष्ट्रि क्रम का ने अंग हैं । पृ० १७७ 
निश्चय ही एकलव्य महाकाव्य में वह जीवन-इृ॒प्टि कथ्य का मुख्य अंग बत 
कर अ्रभिव्यक्त हुई है, जो हिन्दी-महाकाव्य-परम्परा प्व॑ प्रन्यत्न दुर्लभ है। इस महा- 
काव्य में प्रामाणिक श्राघुनिक व्यक्ति का सत्य पक्ष प्रस्तुत किया गया है। यह पक्ष 
जहाँ एक ओर व्यक्ति की घुटन झोर तुच्छ स्थिति से जुड़ा हुमा है, वहाँ दूसरी शोर 
उप्त स्थिति से निकलने की जिजीविपा भी उप्तके श्रहम्‌ का भीतर से वाहर की प्रोर 
विस्तार करती है । 
इस दृष्टि से (एकलव्यां महाकाव्य झाधुनिक कविता का चरम विकास पपने 
झन्दर समेटे हुए है | 3० वर्मा का एकलव्य कितनी जिजीविपा के साथ कहता है-- 
किस्तु भूमि पुश्न उठता है जैसे भूमि से, 
पत्थरों की सन्धियों में सूये की किरण का । 
हाथ श्राता है उसे उठाने को प्रमात में, 
झोस से नहाता हुगा बादलों की श्रोट में 
वायु की तरंगो में उठाता शीश अपना, 
देर देके कंदकों के बीच खड़ा होता है 
सूर्य की अखर प्रस्ति उप्तका बिछोना है । 
अंमा की प्रहार उसे यौवन का ब्रत है। १० १७६ 
वर्मा जी में “एकलब्य! में आवुनिक जीवन की अभिव्यक्ति ही नही की, उसे 


छ्ट्द 


एक दिशा भी दी है। उन्होंने मानव के मविष्य की राजनीति के प्रभाव से मुक्त करने 
के लिए मनुष्य की साधना को जगाया है। आज के मानव-जीवन की विडंबना यही 
है कि मनुष्य का 'अहं' कदम कदम पर राजनीति से कुठ्ति हो रहा है। इसलिए 
समाज में विषमता है, इसीलिए युद्ध होते हैं और इसीलिए ज्ञान झौर विज्ञान निष्फल 
होते जाते हैं । श्रगर एकलव्य महाकाव्य के सन्देश [को पहचाना जाय तो आधुनिक 
मानव-जीवन को वह सव उपलब्ध हो सकता है, जिसके लिये वह तड़प रहा है । 
तिश्चय ही एकलव्य का कथ्य श्र उसकी यह दृष्टि हिन्दी महाकाव्य-परमपरा में 
अन्यत्र नहीं मिलेगी । 

जहाँ तक शिल्प का प्रश्न है, एकलव्य में परम्परा की नई कविता की विशेष- 
ताश्रों तक विकास दिखाया गया है, और पुरानी काव्य शैली को नूतन रूप देने की 
पूर्ण चेष्ठा की गई है। इस चेष्टा में कवि इतना सफल हुप्रा है कि कहीं भी पुरातापन 
कमल नही होता ॥ भाषा, छन्द, श्रलंकार, विम्ब-योजना, प्रतीक-पदावली, उक्ति 
वैचित््य, सबमें एक श्रदभुत नयापन, एक अनोखी ताजगी, अनुमव होती है । तुकान्त- 
हीन छुन्द और नई नई उपमाएँ इस महाकाव्य के शिल्प का प्राणतत्व हैं । 

डा० वर्मा ने शब्द-चयन से लेकर शब्दों की स्थापना, उसके सन्दर्भ श्र्थो 
की व्यंजना और कथ्य-वस्तु के विम्ब्रों का निर्माण करने तक नितान्‍्त चूतन दृष्टि से 
शिल्प के प्रयोग किये है । प्रत्येक सर्ग में सन्दर्मो को नई शब्द योजना मिलती है। 
किसी मो शब्द को हटाकर उसके स्थान पर दूसरा शब्द रखना सम्मव प्रतीत नहीं 
होता । क्योंकि जहाँ जो शब्द है, वहां वही उस अभिव्यक्तियों में समर्थ है, जो कबि 
प्रस्तुत करना चाहता है। अनेक स्थानों पर शब्दों से स्थूल वस्तुओं के ही नहीं, सूक्ष्म 
भावों के भी चित्र अंकित हो जाते हैं ! कहीं कहीं तो ध्वनियों की भी शब्दों में ज्यों 
का त्यों बाँध दिया गया है । विशेषता यह है कि हरेक प्रकार के यथार्थ से डा० वर्मा 
के शिल्प ने जीवन का श्रादर्श जो दिया हैं। उदाहरखार्थ-- 

१. पल्‍लवों की श्रेणी छाया पट सी है मंडिता, 
जैसे शक्ति शीलता में है क्षमा कसी हुई। (पृ० १६२) 


२. तक॑ से भी पैसा और द्वूत कल्पता से भी, 


तोर चलता है जैसे मांग्य की प्रगति है। (पृ० २०६) 
र< >< दर 

लक्ष्य वेघ करके वे ऐसे लौट आते हैं, 

जैसे प्राण लौट लौट आते पुनर्जन्म में । (पृ० २०७) 


३. बादलों में लक्ष्य वह इस भाँति लेता है, 
बाण रेखा विद्युत की रेखा वन जाती है। (प्ृ० २१०) 
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ताहप्य विधान की मवीमता सर्व उपलठध होती है। विशेषता यह है कि इस 
पवीनता में भी परम की निर्वाह जुट्टा हुमा है | पवा- 
एक रेया में अनेक बाख चसे जा रहे हं, 
एक एप हैं, परल्तु लिल्‍ले भिन्‍न लद्प हूँ । 
प्रागे-्पोद्धे या कि बाम-दक्षिसा के पाये में । 
उनकी चमक है मा काव्य को चमक है (प० २२०) 
इस उदाहरण में वाणों की गति, उनकी चमक प्रादि का यहाँ घब्द-विम्ध 
प्रस्तुत हुआ हैं, वही काव्य का चमके के साथ साहश्य विधान नाते को कितना मॉर्मिक 
बना देता है। यह सहज में समझा जा सकता है। वस्तु-वित्ररा में लेखक ने साइश्य 
विधान की यह नवीनता काव्य में सर्वत्र प्रपनाई है । एकलब्यकार की. यहें. विशेषता 
है। वह एक वार जो उपमा देता है, उसे फिर नहीं दुहराता धागे सर्वश्र वह नेंवीने 
उपमाओशों को प्रस्तुत करता है । उसकी यह नवीनता ऐसी नहीं हैं, जो परम्परा से 
कटी हुई होने के कारण दुर्वोध हो जाये । उसमे बड़ी कुशलता से सर्वेन्न झपने धिल्व 
विधान में प्रतीत से भविष्य तक के समस्त विस्तार को जोड़ा है । एक उदाहरण 
देखिए-- 
एक है मयानक अरप्य धने वृक्षों से, 
भूमि है कप हुई सी जैसे कर्म काण्ड की 
जटिल क्रियाओं के मध्य धर्म बँघ जाता है, 
झ्रौर किसी पान्‍्य का भवेश नहीं होता है। (पृ० २१३) 
इसी प्रकार जंगल की निर्जेन भूमि का चित्र अंकित करते हुए भाषा और 
प्रभिव्यंजना में शिल्प की नितान्त नघीनता निम्तांकित पंक्तियों में दृष्टव्य हैं: 
निर्जन अरण्य भूमि जेसे भ्रन्धी वृद्धा है, 
बैठी हुई शल्य सी है विवश एकान्त में । 
श्रस्त-व्यस्त वस्त्र सा विषम घरातल है, 
कहीं गिरा नीचे झौर कहीं टेढ़ा मेढ़ा है 
पेड़ जैसे अष्दावक खड़े ज्ञात मुद्रा में, 
जनक विदेह की सभा में शास्त्रार्थ हेतु । 
ऋडियों के फ्रुंड जैसे वीतरागी संत हुँ । 
जटिल भुंकाए शीश चिन्तन में लीन है। (पृ० १७४) 


इन पंक्तियों में निर्जन श्ररण्य भूमि की झन्धी बृद्धा से उपमा केवल रूप तक 

सोमित नहीं रही । आन्तरिक विवशता का भाव बोध ही कवि की अनुभूति में समाया 
हुआ है । अरण्य भूमि के विषम घरातल के लिए ग्रन्‍्वी वृद्धा के अस्त-व्यस्त वस्त्रों 
की उपमा इतनी सटीक है और आगे ज्ञान की परम्परा से जोड़ने वाले अष्दावक्र को 
पेड़ के उपमान के रूप में प्रस्तुत करके तो कवि ने अपने शिल्प की अ्रदभुत क्षमता ही 
दिखा दी है । वीतरागी सन्‍्त और भाडियों के कुंड रूप का नहीं अपनी आन्तरिक 
स्थिति का बोध कराते है। महाकाव्य जीवन के विराट परिवेश को लेकर चलता है । 
इसलिए उसका शिल्प तभी सार्थक होता है जबकि वह भ्रतीत और भविष्य को जोड़ 
दे। डा० वर्मा के शिल्प में यह क्षमता पूर्णा रूप में वर्तमान है। जैसा कि उपयुक्त 
उदाहरण से स्पष्ट है। श्राज की नई कविता का शिल्प अपने चल विकास में यह 
श्राघार लेकर चल रहा है कि वह व्यक्ति की प्रामारिगकता का चित्रण करना चाहता 
है । डा० वर्मा ने एकलव्य में इस शिल्प का सामर्थ्य सर्वत्र प्रकट किया है । उदाहर- 
खार्थ एकलव्य की एक स्थिति का यह चित्र देखिए-- 

घूमिल प्रकाश की उदासी बीच वेग का 

वलय बना सा एकलव्य समासीन है। 

विद्युत तरंगों जैसी राशि-राशि भावना 

चक्राकार रूप में प्रखर गतिशील है । (पृ० १७५) 

निश्चय ही एकलब्य महाकाव्य का शिल्प विघान हिन्दी महाकाव्य परम्परा 

में सबसे आगे की कड़ी है । लोकायतन तक के महाकाब्यों में शिल्प के ऐसे प्रयोग 
खोजने पर भी नहीं मिलेंगे । कामायनी का शिल्प विधान छायावादी परम्पराओ्रों से 
जड होकर रह गया है, तो लोकायतन के शिल्प विधान में पन्‍त जी की चिन्तन प्रवृत्ति 
एक आवरण बन कर छा गई है। एकलवब्य में कहीं भी शिल्प प्रवाह में जड़ता, 
खण्डता और बाह्य श्रावाहन नहीं है । उसकी भाषा काव्य के उतने ही निकट है, 
जितना उसका कथ्य कवित्व पूर्ण है। आजकल यह विचार चल पड़ा है कि कविता 
कथ्य में होती है, या भापा में होती है। एकलब्य महाकाव्य इस विवाद को यह सिद्ध 
करके समाप्त करता है कि कविता कथ्य श्र भाषा दोनों में अन्तव्यप्ति रहती है। 
प्रतः एकलव्य हिन्दी महाकाव्य परम्परा में मौलिकता भौर नवीनता की हृ्दियों से 
श्रत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान रखता है । 


राजस्थानी काव्य में वीर-सावना 


मीलों तक मरू टोते पहाड़ियां, घाहियाँ, जंगल भौर भीलें। कैसा विधचित 
है यह राजस्थान । यहाँ दीरता जन्म लेती है, पलती है, बढ़ती है और प्रपती गाभाओओं 
से संसार को चमत्छत्त करती है। प्रग्रेश इतिहासकार जेम्स ढॉड ने जब इस वीर भूमि 
के इतिहास को पहली वार समझा था, तो वह चकित होकर वाहु उठा था-/दाजस्थान 
की भूमि में ऐसा कोई फूल नहीं उप, जो राष्ट्रीय वीरता श्रोर त्याग को सुगर्ध त्ते 
भर कर न भूमा हो, वायु का एक भी कोंडा ऐसा नहीं उठा, शिप्तकी कमा के साथ 
युद्ध देवी के चरणों में साहसी युवकों का प्रयाण न हुआ हो । "ऐसे वीर प्रदेश राज- 
स्थान की लोक भाषा राजस्थानी का अधिकांश साहित्य यदि आदि से अ्रन्त तक वीर 
भावना की अ्रखण्ड परम्परा से भरा हो तो उसमें प्राश्वर्य की कौनसी वात है । विश्व 
कवि रवीन्द्रनाथ टैगोर ने उस साहित्य पर मुग्ध होकर एक बार कहा था--"राज- 
स्थान ने अपने रक्त से जो साहित्य रचा है, उप्तक्नी जोड़ का साहित्य ग्रन्‍्यत्न कहीं नहीं 
पाया जाता ।” वह साहित्य भारत के गोरव का प्रतीक हैं, भारतीय लोगों की 
स्वतन्त्रता श्र जन मंगल की प्राकांक्षाप्रों का अमर इत्तिहास है। उसमें राजस्थानी 
पुष्प का ही नहीं, स्त्रियों भौर बच्चों तक फा श्रदुमुत उत्साह और त्याग हिल्बोरे ले 
रहा है। भातृभूमि के पुजारी, स्वतन्त्रता के मतवाले बात के घनी, बलिदान के राही 
श्रौर ऊचे से ऊँचे लक्ष्य तक पहुँचने के लिए हृढ़ निश्चय कर तलवार की थारों पर 
चलने वाले यहाँ के निवासी राजस्थानी काव्य में काल की छाती पर एक लम्बी यात्रा 
करते आ रहे हैं। वीर मावता की जो मशाल उस साहित्य में एक बार जली' तो 
वह श्राज तक नहीं वुछी । न बुझ्ेगी । और क्यों बुके ? राजस्थान का प्राण जिस 
प्म्बा से उत्त मशाल की ज्योति प्राप्त करता है, बह चीस सुजा बाली ऐसी मिह- 
बाहिनी है-- 

वड़के डाढ वराह, कड़के पीठ कमट्ठूरों | 
घड़के नाग धराह, बाघ चढ़े जद वीस-हथ ॥ 


वही भ्रम्वा जननी में अवतरित होकर राजस्थान के शिशुप्रों को भूलों में 
भलाती हुई गाती गाती घिखाती है कि हैं पुत्र । रख क्षेत्र में प्राण दे देना, पर अपनी 
मातृमूमि दूसरों के हाथ में मत जाने देना-- ह 


इला न देणी झ्रापणी, रण खेतां भिड़ जाय । 
पूत सिखावे पालणों, म॑ ण बड़ाई माय ॥ 


वीर माता ही वीर पुत्र को उत्पन्न करती है श्र वही पुत्र माठृभूमि के 
महत्व को पहचान सकता है, वही अपने प्राण देकर भी उसका ऋण चुका सकता है । 
विश्व में राजस्थानी कवियों को ही वह प्रतिमा प्राप्त रही हैं, जो ऐसे पुत्रों की वीरता 
को शब्दों में बाँध सके । डिंगल पिंगल के कवि चंद से लेकर पृथ्वीराज, दयालदास, 
दुरसाजी, करणीदान, बांकीदास, सूर्यमल भर वख्तावर आदि से होती हुई वह प्रतिभा 
भरत व्यास, मेघराज मुकुल तक विकास करती चली आई हैं । राजस्थानी का हर 
प्रतिभाशाली कवि माता के हृदय में प्रवेश कर मातृभूमि और स्वतन्त्रता के लिए 
वीरता की भावना का अ्रमर काव्य लिखता रहा है । तभी तो वह देख सका है कि 
वीर जननी का पुत्र जममते ही नाल काटने की छुरी को लेने के लिए भपदने 
लगता है-- 
हूँ बलह्ारी राणियाँ, भ्रूण सिखावण भाव । 
नालो बाढण री छुरी, भपटे जरियों साव ॥ 
तती है। कवि कहता है 


जन्म के साथ ही उसकी रग रग में वीरता समा ज॑ 
जञामे पर भ्रकेला रह जाने 


कि पिता के वीर-गति प्राप्त कर लेने और माता के सती हो ज 
वाला शिशु अंगूठा चूस चूस कर ही घर की रखवाली करता है । 
बाप कटयो मायड़ वली, घर सूनों जाणीह । 
पूत श्रेंगंठो चूखनें, राखे निगराणीह | ॥ 
सपूत की तो बात ही छोड़िए, कपूत जाच पड़ने वाला पुत्र भी, लेब समय 
प्राता है तब भ्रदूभुत वीरता दिखाता है । देखिये, एक राजपूतानी अपने जेठ के जिस 
लड़के को निकम्मा समभती थी, वही लड़का शब्रुओं के दाँत खट्टे करने का साहस 
दिखलाता है-- 
दिन दिन भोलो दीसतो, सदा गरीबी सुत। 
काकी कंजर काटतां, जाणवियों जेदूव ॥ 
सपूत के लिए तो शत्रु को काट काट कर विजय की राह बनाना सदा ही एक 
खेल रहा है| बारह वर्ष का बादल अल्लाउद्दीन जैसे शत्रु को रण में मारने के लिए 
निकलता है, तलवार उठा कर युद्ध भूमि की ओर चल पड़ता है, माता उसके साहस 
की परीक्षा लेती हुई कहती है कि तू अभी बालक है, तू युद्ध को क्यों जाता है ? श्रव 
देखिये उस अल्पायु बालक का उत्तर-- 


१७१ 


माता बालक वगों क्रद्यो, रो न माँग्यों ग्रास । 


झ पग मार माह-तिर, हो बाहियों [साथास ॥। 
प्र्याव, हें माता मुझे बालक ययों बहती है ? गया मैंने तुमसे रोकर मोजन 
गंगा है? जद में बादशाह के सिर पर तलवार वा श्राषात कर तब तु मु शावाप्ी 
देना । वह प्रागे कहता है-- 
सिंध पिचाणों सापुहप, औ लहुया ने कहा३ । 
वो जिनावर मार फै, छिन में लेब उठाई ।। 
अर्थात्‌, सिह, बीज प्रौर वीर पृरुष को कमी भी छोटा नहीं मानना चाहिए । 
ये बड़े से बढ़े जानवर को मार कर क्षण मर में उठ लाते हैं । 
वीर माता भौर वीर १5 की मावनाम्रों के दाद अत देसिये राजस्थानी काव्य 
की मावनाएँ । क्षत्रिय कन्या ऐसे पति का वरण करती हैं, उसे 


मे चित्रित वीर पतली ५ 
पर बलिहार होती हैं, जो सदा प्रपनी मू & सीधी रखे और मार्सों पर सोकर नी जो 


शत्रु को ललकार सके-- 
मूछां बाय फुरकिया, रसरा भबूक दन्‍्त । 
सूती सैला घो करे, हैँ वलिहारी फन्‍्त।॥। 


वह पति को रण की प्रेरणा देती है भोर उसके झागे शोये की मशाल जलाती 
चलती है । यदि पति ने रण में वीर गति पाई तो वह मी अग्नि को चुनौती देकर 
सती हो जाती है । पति रण को जा रहा है, क्षत्राणी कहती है-- हि 
पाद्या फिर भत आंक्यों, पय मत दीज्यों ठार। 
कट मर जाज्यो खेत में, पर मत आज्यो हार ॥ 
वीछे मुडकर ने ऋषकते, पग पीछे न रखने, और मर भले ही जाय, पर ही: 
कर में आते की यह भ्रादिश वीर क्षत्राणी की भावनाओं के ही भ्नुकूल है। एक अन्य 
पति को युद्ध के लिए जाते समय समभाती है कि हे पति । दोनों कुलों 
, ठीयी की तरह आने जाने वाले संसार के सुखों की चिन्ता मत 
करना । रद मेरी बात न मादों तो घर लौटने पर भ्पना सिर तकिए पर रख कौर 
>॥ा, मैरी भुजा सिर रखने को नहीं मिलेगी:-- 
बंत लखीजे दोहि ऊर्े नथी फिरती छाँह । 
मुड्ियां मिज्लसी गरौदंवों, वेल ने परत री बाँह ॥ 


तत्नाणी की बीरता का रोएं खड़े कर देने वाला चित्र हाड़ी राती के भद्भुत 
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503 7 ९8 ने अंकित किया है । वह स्वयं अपना के काट कर चूंडा- 
, किन्तु उसकी आँसों से भँसू की एक तू दे भी नहीं मिरती:-- 
सीस पुग्रायो पीब करने, थामों रंगताँ कीच । 

कहियो पर्स वहियो नहीं, काजल नैणा बीच ॥॥ 


स्ला हि की 0 क्के चित्रों से तो समस्त राजस्थानी काव्य भरा पड़ा है । 
हूप, युद्ध-कोशल, मातृ-मूमिन्ध्रेम प्रौर स्वतन्त्रता के लिए बलिदान के अमर 
भाव पुरुषों को लेकर प्रकट की गई वीर भावना का मुख्य श्रग रहे हैं ॥ राणा प्रताप 
को वीरता इस दृष्टि से राजस्थानी काव्य में वीर भावना की झमिव्यक्ति का मुख्य 
प्राघार बनी है । कवि पृथ्वीराज कहता हैः 
माई एहड़ा पूत जख, जेहड़ा राणा प्रताप। 
प्रकबर सूतों भोभके, जाण सिरारों साँप ॥ 


ब्रन्‍्य राजपूत वीरों की गायाएँ भी राजस्थानी काव्य में वीर-मावनाओं की 
प्रभिव्यक्ति का माध्यम रही हैं । कवियों ने उतके आधार प< बीर हृदय की तो 
प्रभिव्यंजना की ही है, साथ ही वीरता के प्रमाव की व्यापकता भी दिखलाई है । 
कवि ईसरदास बारहठ के शब्दों में एक क्षत्राणी कहती हैः“ 
साई एहा भीचड़ा, मोलि महंगे वासि । 
ज्याँ प्राछल्ता दूरि भों दूरि थकां मौ पास ।! 
भर्थात्‌ हे स्वामी । ऐसे वीर बहुत महेंगे मूल्य पर मिलते हैं, जिनके समीप 


रहने पर भय दूर भोर दूर रहने से मय समीप रहता है । 

हे कवि बांकीदास के शब्दों में श्रवीर भ्रोर शेर अपने भरोसे पर रहते हैं । ये 
दोनों एक बार भिड़ जाने पर भागते नहीं, क्योंकि इनकी कभी भी मृत्यु का भय नहीं 
रहता--- 

सूर भरोसे आापरे, आप भरोसे सीह । 

भिड़ दहेुं ऐ भाजे नहीं, नहीं मरख रौवीह ।। 
॥॒ कवि सूर्येमल्‍्ल भी कहते हैं कि मरने के पश्चाद वीर की शव गिदड्ध, चील ओर 
कक खा जाते हैं, फिर भी 'उसका मरने से पूर्व दिखाया गया साहस मूछों को सीधा 


किए रहता हैं--- 
गीद्ध कलेजी चील्‍्ह उछ् कंका भ्रत विलाय । 


तो भी सौ धक कंतरी, मूछां मूह मिलाय !। 


वीर रस के चित्रण के साथ कायरता की भत्यना के चिंत्र मी राजस्थानी 


१७३ 


काव्य मे वीर भावना भगाते है। एफ मात्रा रण से भाग आने बाले धयने कामर पुल 
को फटकारती है; -- 
पृत्त ! घंणों दु.स परायथियों, वप सोदण था पाय । 
एम ने जाणी, याउन्नी, जाइए दुघ लजाव वां 
इसी प्रकार वीर पत्नी भपने काबर पति को फटकारती हुई कहती हैः-- 
कंत घरे किम प्राविया तेगांरी घण यातत । 
लहंगे मूझ लुकी जिये, वैरीरोन विसास | 
भारत की पराधीवता के समय भी दीर क्षम्ाणी प्रपने पठि को उतकी काय- 
रता पर सदा इसी प्रकार फटका रतों रही है;-- 
पराधीन भारत हुयो, प्याततां री मनवार | 
मातृ भूम परतन्त हो, बारबार घिरफांर ॥ 
दुसमंण देसा लूटकर, ले ज्यावे परदेश ॥ 
राजन चड़त्या पहरलो, घरों जनानो भेय ॥ 
बह अ्रपने पति को एक बीर योद्धा के रूप में देखना चाहती है, कायर पति 
के साथ रहने से तो दिघवा हो षाना वह पसन्द करेगी:--- 


यो सुदाग खारों लगे, जद कायर भरतार। 
रंडापो लागे भलो, होय सूर सरदार ॥ 


स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ भी वीर भावनाओ्रों के चित्र की परम्परा राजस्थानी 
काव्य में अ्रखण्ड रूप से चलती पाई है । कई कवियों ते राष्ट्र-रक्षाययं वीरता पूर्वक युद्ध 
में पराणों की आहुति देने वाले वीरों की प्रशंसा की है। ऐसे कवियों की ग्रोजस्वी 
वाणी झाण भी राजस्थान के जन-जीवन में गूज रही है । 


2९“. 
गोध और समीक्षा 


शर्म-सीमा--यहाँ 'शोध' तथा समीक्षा' शब्दों का प्रयोग साहित्यिक शोध 
तथा साहित्यिक समीक्षा के श्रर्थों में किया जा रहा है । साहित्यिक शोध का कार्य 
दो हृष्टियों से किया जाता है । कुछ ऐसे विद्वान होते हैं जो साहित्य के अज्ञात सत्यों 
तक पहुँचने के लिए शोब में तल्‍लीन होते हैं गौर कुछ ऐसे शोधार्थी होते हैं, जो किसी 
उपाधि की परीक्षा के लिए शोध-प्रवन्ध लिखते हैं। प्रथम प्रकार के शोध-कार्य से 
द्वितीय प्रकार का शोध-कार्य स्तर, पद्धति और स्वरूप में पर्याप्त भिन्न होता है । 
भ्रतः अस्तुत निवन्ध में 'शोध' शब्द का प्र्थ द्वितीय प्रकार के कार्य तक सीमित कर 
दिया गया है । समीक्षा शब्द भी दो रूपों में व्यवहत होता है । प्रथम श्रकार की वे 
समीक्षाएं है जो स्वतन्त्र शब्द के रूप में एक पूर्ण श्राकार के साथ भ्रस्तुत की जाती 
हैं और द्वितीय प्रकार की वे समीक्षाएं हैं, जो पत्र-पत्रिकाओं में पुस्तक परिचय आादि 
के रूप में प्रकाशित होती हैं। समीक्षा शब्द को शोध के साथ रखकर प्रस्तुत निब्रत्थ 
में प्रथम श्रर्थ में देखना ही अ्रभिप्रेत है। रूप, विवेचन-पद्धति तथा श्राकार श्रादि में 
हितीय प्रकार के 'शोध-कार्य' से प्रथम प्रकार की 'समीक्षा' की ही बाह्य दृष्टि से कुछ 
ऐसी समानता रहती है, जिसके कारण कमी कमी थोधार्थी के भ्रमित होने का भय 


उत्पन्न हो जाता है । प्रस्तुत निवन्ध में इन्हीं अर्थ सीमाग्रों में शोथ ओर समीक्षा का 


पारस्परिक भ्रस्तर स्पष्ट करना मुख्य साध्य है। 

'शोध' की व्याद्या--यह शब्द 'शुद्ध/ धातु से बना है। शुद्ध का श्रर्थ है 
निर्मल होना या संदेह-रहित होना । श्रतः शोौध' का अर्थ होता है परिष्करण, प्रमाणी- 
करण, दोष-निवा रण, संदेह-निवारण । अन्वेपण, अनुसंघान, गवेपणा, खोज, अनु- 
शीलन, श्रादि शब्द इसी श्रर्थ की श्रांशिक अभिव्यक्ति करते हैं । कोई भी साहित्यिक 
सत्य जब परिष्कृत, प्रमाणित, संदेह रहित भर चथ्य-पूर्णा होकर सामने श्राता है, 
तब वह शोध का परिस्थाम बनता है । खोज कर लाने के पश्चात भी किसी पदार्थ 
में तव तक निर्मलता, प्रामारिसिकता या निर्दोपता नहीं आरा सकती जब तक उसके 
श्रवयवों का पुथक्‌ अनुश्लीलन न कर लिया जाय । आज से २०० वर्ष पूर्व लिखी गई 
किसी कृति की पाण्डुलिपि का पता लगा लेना खोज हो सकती है, उसके रचयिता के 
परिचय का उस कृति के माध्यम से भन्वेषण किया जा सकता है या बाह्य साक्ष्यों के 


प्रमुधी लन से भी उन तथ्यों की गयेयणशा मी जा सहती है, जितेसे इस सत्य तफ 
पहुंचा जा सके कि प्रमुक व्यक्ति का, जो प्रमुप् ग्रन्थ का रचपिता है--पर्दिचिय पर्स 
प्रकार है। किन्तु, ये सब प्राप्त तथ्य छुलदासफ विश्वेषण और सत्य की व्यापक 
दृष्टि की फिर भी अपेा रखते है। जब तक वह दंप्टि सोजी हुई एवं प्रनुगीलित 
सामग्री पर न पढ़े तथ तक उसके विधय में लिर्मतर भर मंदेह-द्वीन निर्णय उतित्य 
नहीं हो पाता । शौध इस भ्रन्तिम संदेह-हीन भौर निर्मत सत्योपलब्धि तक पहुँचाने 
वाली प्रक्रिया का नाम है। प्रगरचन्द नाहटा, मुनि कान्तिसागर आदि कुछ विद्वान 
पुरानी पाएड्लिवियों का पता लगाने के लिए उत्सुक रहते है। नर्य उन्हें १००-२०० 
वर्ष पुरानी कोई जीए-णीर्ण हस्तलिस्ित पुस्तक मिल जाती है, तंव वे नई खोज के 
नाम से उसका मात्र उतना ही परिचय प्रकाशित करा देते हैं, जितना उसे पाण्डुलिपि 
से उन्हें प्राप्त होता है। इसे प्रकार के परिचय में उपलब्ध कृति की प्रारम्म प्रौर 
श्रन्‍्त की कुछ पंक्तिया भी ज्यों की त्यों उद्धृत कर दी जाती है । नागरी प्रचारिणी 
मभा, हिन्दी-साहिंत्य सम्मेलन, राजस्वान विद्यापी5 उदयपुर तथा विभिन्त राज्य 
सरकारों के पोज-विवरणए भी इसी प्रकार के कार्य प्रस्तुत करते हैं । वस्तुतः यह शोघ 
कार्य नहीं हैं, खोज-कार्ये हो सकता है । इसे कार्य में खोज शब्द की झ्र्थ केवल किसी 
कृति के विंलम्ब से उपलब्ध होने पर ही आधारित है, अन्यवा इतना कार्य तो जीवित 
लेखक की किसी प्रप्रकाशित कृति के सम्बन्ध में मी किया जा सकता हैं। भरत प्रकार 
के कार्य से द्वितीय प्रकार का कार्य केवल इसी श्रर्थ में भिन्न है कि प्रथम कार्ये के 
माध्यम से प्रकाश में ग्राने वाला लेखक कुछ वर्षों के पर्तों में समाधि लें चुका है झोर 
द्वितीय प्रकार के कार्य से प्रकाश में श्राने वाला लेखक दुर्भाग्य (?) से प्रमी जीवित 
है । वस्तुत: यह्‌ खोज पत्निकाओं में प्रकाशित होने वाली सामान्य परिचयात्मक समीक्षा 
की ही सीमा में आती है। अध्ययन-्यूणं समीक्षाएं भी इस खोज से अधिक उच्च स्पर 
की होती हैं । जब खोजी हुई पाण्डुलिपि की प्रामाशिकता का गवेपण करके उसके 
तथ्यों का अन्वेपण कर लिया जाय श्नौर तुलनात्मक दृष्टि से उन तथ्यों के आाग्तरिक 
सत्याँ का अनुसंबान कर लिया जाय, तभी यह ऊति प्रमाणित होती है भौर किसी 
शुद्ध निष्कर्ष पर पहुंचाकर शोध का परिणाम बनती है। इसीलिए विश्वविद्यालयों में 
शाोघ के आधार-भूत सिद्धाग्तों में निम्नांकित बातों को सम्मिलित किया गया हैं:-८ 
(१) शोध-प्रवन्ध म॑ भज्ञात तथ्यों की खोज अथवा शीत तथ्यों भौर निष्कर्पो 
का नवीन दृष्टि से श्राएपान होना चाहिए । 
(२) शोघ-अ्रवन्ध में विवेचनात्मक विश्लेपण, परीक्षण भौर विश्वसनीय 
मिष्कर्षण होना चाहिए । 
(३) शोध-प्रवच्ध की स्थापना-पद्धति साहित्यिक हष्टि से विश्वसनीय शोर 
___ पद होनी चाहिए । 


(४) शोध-प्रवन्ध के निर्सेय ऐसे होने चाहिए जो ज्ञान-क्ेत्र की सीमा के 
विस्तार में सहायक हों । 
उपरोक्त सिद्धान्तों के अनुसार शोध का अर्थ बहुत व्यापक हो जाता है। इसमें 
खोज, गवेपणा, अनुसंधान, भ्रस्वेषण, अनुशीलन विश्लेषण, मुल्याकन तथा समीक्षा या 
पालोचना, शब्दों के श्र्थ श्रंश वतकर समा जाते हैं। डा० उदयमानु सिंह वे शोध 
के स्थात पर अनुसंधान' शब्द का प्रयोग अ्रधिक व्यापक प्र्थ पूर्ण माना है |? किन्तु, 
गे उनके मत पे सहमत नहीं हूँ, क्योंकि श्रनुसंघान का श्र्थ 'पीछे लगने, लक्ष्य बांधने! 
कक को खोज़ लाने!ः तक ही सीमित है, यद्यपि उन्होंने शोव के समस्त श्र्थ को 
उसमें स्थापित कर दिया है, करिम्तु वस्तुतः अतुसंबान सत्य के निर्मेल और संदेह-हीन 
पक्ष की उस स्थापना तक नहीं पहुँच पाता, जिस तक “शोर्धा शब्द पहुंचता है। यों 
न अनुश्नंधान शोध का विरोधी नहीं है, किन्तु वह उस पूर्ण मार्ग का परिचायक नहीं 
है, जिससे सत्योपलब्धि के पश्चात्‌ निर्मल ग्रौर संदेह-हीत ज्ञान का विस्तार होता है । 
यही कारण है कि उपाधि-परक अधिकांश अनुसंधानों में “किसी महत्त्वपूर्ण सुनिश्चित 
विपय के तत्त्वामिनिवेशी वैज्ञानिक अध्ययन, तत्सम्बन्धी तथ्यों के व्यवस्थित ढंग से 
भ्रन्वेपण, निरीक्षण-परीक्षण तथा वर्गीकरण -विश्लेषण ओर उनके आधार पर प्रस्या- 
पन योग्य निष्कर्षों का प्रमाण--निर्देश-पूर्वंक तक सगत उपस्थापनर”* होने पर भी वे 
ऐसे सत्यों को भी उमार कर रह जाते है, जिनसे कमी कमी ज्ञान की हानि होती है, 
उसका स्वरूप जीवन-महत्त्व की दृष्टि से सदोप हो जाता है तथा उप्क्रे चेत्र की सीमा 
संकृचित होने लगती है। शोध में शोवन की दृष्टि श्रन्तिम सूत्र बनकर समस्त प्रक्रिया 
में समाई रहती है । अतः शोध शब्द ही उस उद्देश्य से ग्राह्म है, जिसके लिए विश्व» 
विद्यालयों ने पूर्वोक्त सिद्धान्त बनाए हैं। 
समीक्षा की व्यास्था--समीक्षा किसी कृति का सम्यक्‌ ईक्षप्र करते की प्रक्रिया 
का नाम है| भ्रज्ञात की खोज, फिर उसके अज्ञात तथ्यों का ग्राख्यान, उस श्राव्यान के 
ह्वारा अज्ञात सत्यों की प्राप्ति, और उस सत्यान्वेषण का ऐसा निष्कर्षण जिससे ज्ञात 
सीमा का निर्दोष विस्तार हो--समीक्षा के झर्ये का विषय नहीं है, कि केवल इसका 
वह श्रश समीक्षा का विपय है, जिससे कृति का आज्यान होता है । तुलनात्मक समीक्षा 
में उपलब्ध तथ्य की भ्रन्य समान तथ्यों से तुलना भी की जा सकती है । किसी कति 
का भली भांति अनुशीलन झौर अन्य कृतियों से उच्चकी तुलना हमे शोध के ज्ञान 
विस्तार तक नहीं पहुँचाती । प्रतः समीक्षा शोध की विस्तृत और व्यापक प्रक्रित का 
_एक प्रग अवश्य है, किन्तु वह शोध की स्थानाउन्‍्न प्रक्रिया नहीं है “7 की स्थानापन्‍्न प्रक्रिया नहीं है ! 
१ देखिए 'अनुसंघान का स्वरूप”, डा० उदयमानुसिह, पृष्ठ 
२ देखिए “झचुसंघान का स्वरूप, डा० उदयमानुन्निह, प्रृष्ठ १ 
३ पझनुसंघान का स्वरूप, डा० उदयमानुरसिह, पृष्ठ ६३ 
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उद्देश्ों फा इल्तर--समीक्षा हमें किसी एक कृति या कतिकार के सेमस्च 


कुतित्व से परिचित करा सदती है, किन्‍्तु छतित्य कं मुदोर्ध परम में उस कृति या 
कुृतिकार का पत्य-विस्तार की टेंपिद से कितना महरव रातों 2, यह बताना उत्तका 
उद्दे श्य नहीं है । शोध ही हमें इस उद्देश्य तक पहुँचाती है । समीक्षा में हम किसी 
कृति का ज्ञान प्राध्ष कर सकते हैं, शोध में हम उम्त कृति के ज्ञान-शेत्रीय स्थोति का 
सत्य प्राप्त करते हैं । साहित्य की परम्परा देश शोर काल के विस्तार के अनुप्तार 
विराद प्रोर व्यापक है। उस परम्परा मे किसी झुृतित्व को एवकर परते बिना हम 
उसकी समीक्षा के परिणामों से उसी प्रकार प्रमन्‍्न या सहमत हो सकते हैं, मिस प्रकार 
किस्ती प्रस्य के किसो प्र को प्रपने मत के समर्थन के लिए उसे संदर्भ से तोड़ कर 
प्पने प्र में रस कर दूसरों को प्रभावित करना चाहते हैं। रावण के पाण्डित्य की 
समीक्षा करके हम पाठकों के हृदय में उम्तकें लिए स्थान बना सकते हैं, किन्तु उन्हें 
उस प्ज्ञान में डालने से नहीं बचा सकते, जिसके पगसण वे रावण के पाण्डित्य फी 
तुलना में उसके प्रत्याचारी रूप को भूल जाते हैं । शोध का कार्य किसी उद्देश्य वर्क 
तभी पहुंचता है, जबकि रावण को उसके सभी तंदर्मो में रखकर परसा जा सके । 
समीक्षा जिस तथ्य की जाती है, वह भ्रपने में पूर्ण होने पर भी ज्ञान के विरादू संदर्भ 
में प्रवूर्ण होता है। भोव उसी श्रपूर्णता को पूर्ण बनाती है। अतः समीक्षा का उद्देश्य 
काल, कृति श्र देश की सीमाओ्रों से संकोर्ण हैं, जबकि शोध का उद्देश्य उनको लांघ 
कर विराट क्षेत्र से शपने सत्यों का संचय करना है। समीक्षा का उद्देश्य किसी ऋति 
या कृतिकार के महत्त्व को उठाना या गिराना भी हो सकता है, जबकि शोध का 
उद्देश्य उस महत्त्व को न उठाना है ने गिरना, अपितु जीन विस्तार के क्षेत्र में रखे 
कर उसका मूल्यांकन करना है। निष्पक्ष शोध का लक्ष्य होता है मावव-जीवन को 
सत्य, सुन्दर औ्रौर शिव बनाने वाले कृति धर्म को प्रकाश में लाना, जिस तक समीक्षा 
कभी नहीं पहुँच सकती । 
पद्धतियों का प्रन्तर--शोध ग्रौर समीक्षा की पद्धतियों में मी बहुत श्रन्तर है । 
समीक्षा के लिए समीक्षक का वस्तु परक होता आवश्यक नही माना जाता । समीक्षक 
के समीक्षा सम्बन्धी कुछ पूर्व निर्धारित पिद्धान्त दीते हैं । वह उन्हीं के भ्मुफ्तार समीक्षा 
करता हैं! उदाहरणाये मनोवैज्ञानिक समीक्षक डा० देवराज उपाध्याय हर #ति को 
मनोविज्ञान के आचार प८ रखते हैं। निश्चय ही वे अपने पाठकों को कृति के उस 
सत्य से परिचित नहीं करा सकते जो मनोविज्ञान की अपेक्षा के बिना ही कृति में 
ब्रमिव्यक्त हुंगा है। प्रगतिवादी समीक्षक इसी कारण छायावादी कृतियों भौर कृति 
कारों के सत्य एके नहीं पहुँच पाते । अतः यह स्पष्ट है कि प्षमीक्षा में समीक्षक के 
ज्ञाव हुचियों और पूर्वांगत मान्यताओं का भी कृति पर प्रभाव पड़ता है। समीक्षक 
कारण डा० नगेन्‍्दर ने एक अभिसृष्दा कहा है । तुलसीदास ने जो क्रुछ लिखा, 


है है री 


पर-साधा के मावारे पर निर्श॑य देते बाला स्थायाधीश प्रयनी इच्छा का प्रारोप छूने 
म॑ प्रमर्थ दोठा ८, जुमी प्रकार समीक्षका झत्मन्सा्य के प्राधार पर जो निर्शय करता 
छ, ये सदैव निदति दी हों, बहू ग्रावश्य ४ सह: फिल्तु मोबार्सी भोध की वस्तु-परक 
पद्धति ने बंगम भेने के लिए बाध्य होता है। प्रगर बट ऐसा नही केदता, दो उद्चकों 
शोप-मार्म सदी एव नदी दी सझता । अं: लाप्ट है हि समीक्षा की पद्धतियाँ में सात्म- 
परझता अधिक होने मे मिप्पक्षता का अमाव रहती ५, जब कि शोध की प्रद्धति में 
बस्तु-परकता होने से पतक्चयात्त के लिए ग्रजकाश नदी होता । यहां उसमें पश्मयात होता 
है, वर्दी वह प्रममी खत सौमा से बहिप्झृत हो जाती दे । 

झात्म-परवाता मे कारण ही समीक्षा में पामी-हुमी यो निर्णय 4िए जाते हैं, 
वे अ्रध्ययत कें फलस्वरूप ने दिए जकिर घारम्म में दी प्रस्तुत कर दिए जाते है. भौर 
उनके समर्थन में कृति के सदन तोउकर उद्धरण दिए जाते है। शोच पे सामग्री के 
प्रस्तुतीकरण प्र विश्लेपण-विवेदन के परचात्‌ ही सदा निष्कर्ष दिए जाते हैं । 

समानता के तत्त्व : एकता का अम--मोघ और समीक्षा दोनो का विपय 
साहित्यिक कति या छुविकार दोता है । दानो के लिए निरीक्षण विवेचन की अपेला 
रहती है । दोनो के लिए प्रतिमा ज्ञान शोर रुचि के समान तत्त्व ग्रावश्यक होते हैं । 
दोनों में कल्पना को वर्जित करके तक॑ का सहारा लेना पड़ता है । दोनों को विपय से 
सम्बन्धित संदर्भो की विस्तृत और व्यापक जानकारी आवश्यक होती है । अतः कमी 
कभी दोनों में समान धम का झारोप हो जाता है. और तिद्धान्त झूम में दोनों के कार्य 
मिद्त होते पर भी व्यवहार में दोनों एक मान लिए जाते है। यह शोध-क्षेत्र का श्रम 
है और समीक्षा क्षेत्र का विवेक हैं । तमीक्षक अगर घोष के विशेषणों से अपने कार्य 
फो अर्लकत करता हि, तो उसका अम निर्दोष हो जाता है; किन्तु जब शोधार्थी समीक्षा 
की पदुति और स्तर तक अपने क्रम को सीमित कर देता है, तव वह जो भी निर्णय 
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दवा है; वें भाव्व हो जाते हैं. तथा उस् से ज्ञान परिधि-विस्तार में सहायता उस सीमा 
तक नहीं मिलती, जिस सीमा तक शोध मे मिलनी चाहिए । अतः शोध को समीक्षा के 
दुमाव ने मानने का जम त्यागकर उसकी सीमाओ्रों को निर्दोष रखता परमावश्यक है । 
उपस्हार--ढिं*्दी मं मापा और साहित्य की शोध का जितना कार्य हुप्ना है 

उसमें से अधिकांश श्रत्यधिक महत्वपूर्ण है । किन्तु शोघ और समीक्षा को धमान 
कॉल बेर जिन लोगों मे कार्य किया है, वह निर्दोेप नही है । कतिपय प्रकाशित (प्रीर 
शत भी) शोध-प्रवस्ध ऐसे है, जिनमें सामग्रो संकलच और विवेचन विश्लेपण 

तो है, पर्व उपलब्धियाँ नहीं हैं । बलि शोध-प्रवन्धों मे केवल समीक्षा करके 
यों फी स्थापना करदी गई है, शाध विपय से निचोड़ कर वे निरणंय प्रस्तुत 


आत्म लिशरे थे सब समीक्षाअयाह हो पिंक, 
हि [< 2 छ्भ. क्षेत् - 
नदी हुए ॥ रऑ ये संव डा हक कि १ रह ५. शोध का क्षेत्र इन से सीमित 
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